lon Mincu.
Portret in oglinda discursului

In istoria arhitecturii noastre, Ion Mincu - unul dintre primii arhitecti roméni care
construiesc in regatul proaspit fondat — a dobandit statura unui personaj emblematic. Intr-
un interval crucial pentru natiunea romana aflata in plin elan de emancipare, el a cautat
principiile fondatoare de identitate culturala nationald pe care le-a aplicat arhitecturii
sale, izbutind apoi sa transmita acest imperativ mai multor generatii de discipoli.

Daca, in efigie, ceea ce se desprinde inti de toate este imensa pasiune cu care maestrul s-a
dedicat profesiei, intr-un strat secund transpar alte linii de forta ale personalitatii sale, de
natura sa puna in evidenta directii mai putin cunoscute in care aceasta a iradiat.

Cercetandu-i biografia, descoperim poezii, scrisori, articole, cronici artistice si stenograme
ale interventiilor sale ca deputat in Parlamentul Romaniei — un corpus de scrieri bogat in
date si deosebit de viu, care ne ajuta sa identificam profilul uman al lui Mincu si, in acelasi
timp, sa intelegem ponderea culturald pe care numele sau a capatat-o in epoca.

Aventura critica pornitd de la dosarul literar Ton Mincu merita inceputa in fata fotografiei
maestrului:

“Inalt, subtire, smead la fatd, cu parul ondulat castaniu, cu cdrarea dreaptd in mijlocul
capului, c’o frunte sculpturald, cu ochii verzi-albastri intr-o orbitd imensd, cu barba
deasemenea castanie, despdrtitd putin in doud, - un cap de Crist cu ceva din trdsdturile lui

2]

Michelangelo, - cu mersul cadentat, cu mdinile si picioarele fine”".

1 PETRASCU, Nicolae. Ioan Mincu. Bucuresti, 1929, p.1.



Dupa descrierea plina de afectiune a
bunului sau prieten, Nicolae Petrascu, asa
arata Mincu, abia intors de la Beaux-Arts,
dupa sase ani de studiu. Era cu putin trecut
de treizeci de ani i mai pastra inca pe chip
marea seninatate a proiectelor intacte.
Dar, cand il vedeai imbréicat atent, dupa
moda pariziana, cu palarie moale si cravata
Lavaliére, “scotdndu-si coltul batistei din
buzunarul hainei si ticluindu-l frumos, sau
purtand butoni rosii de mdargean la mangete™,
daca nu ar fi fost sobrietatea distinsa care
1i aureola fiecare gest, ai fi putut crede ca
e vre-un filfizon spilcuit, iesit la cafenea.

Contrastul dintre tinuta oarecum frivola
si severitatea gandirii sale — despre care
acelasi Nicolae Petragcu scrie ca ajungea cateodata “pdnd la extremitdti tragice™ — nu este
singurul vizibil. Imperturbabil demn, grav pana la rigiditate, cu o minte ascutita si fara
indulgentad, lapidar in exprimare, direct si adesea ofensator de critic, Mincu izbutea sa
dubleze aceste trasaturi cu o ironie subtire si tdioasa ca o lama si - lucru neasteptat — cu
un simt al umorului care, in farsele pregatite zilnic camarazilor sai, aluneca uneori pana la
grotescul cel mai desavarsit.

De la cafele cu sare sau piper, la lovituri de bombeu in bastonul pe care un amic se sprijinea
fara grija, la false invitatii la dejun sau false oferte de posturi importante si pana la celebra
provocare la duel a lui Nicolae Cerchez - o poveste dincolo de limita rezonabilului, sfarsita

cu Mincu prabusit teatral la pamant, cu camasa “insangerata” de cerneald rosie si cu
vaicarelile lui Cerchez, aiurit pana in pragul lesinului: “C’est malgre moi, mon ami, c’est

2 Idem.
3 Ibidem.



malgre moi™, in rasetele tuturor “martorilor” — in tot acest interval, incredibilul repertoriu
de farse al lui Mincu pare infinit.

Sa ne amintim, insa, ca nepotolitul farseur este acelasi cu tanarul care, inca din clasa a IV,
participa cu religiozitate la cenaclul literar al liceului, care citea nesatios poeziile publicate
de Eminescu in Convorbiri Literare, si care isi va publica el insusi propriile poezii in aceeasi
revista. Lucrurile se petrec intre 1875 si 1877, cand, in mai multe numere din Convorbiri,
apar sase poezii semnate Ion Mincu®. Subiectele alese fac parte din repertoriul romantic,
foarte la moda si deosebit de apt sa preia efuziunile melancolice care par sa domine viata

4 Idem, p. 17.
5 Una dintre ele este, de fapt, o traducere din Victor Hugo, care poarta titlul romanesc “Dupd bdtaie”.




interioard a tAnarului Mincu. In mod evident, insemnatatea lor este una care nu depaseste
interesul biografic de a circumscrie acutele personalitatii autorului lor. Astfel privite, si
cunoscand pe de alta parte portretul lui Ion Mincu in ipostaza maturd, se poate spune ca
ele vorbesc clar despre un tanar nostalgic, ale carui melancolii adolescentine sunt pe cale
de a se transforma in constanta de caracter.

Un alt pachet de scrieri contine ceea ce s-a pastrat din corespondenta lui Ion Mincu.
Identificam aici doi destinatari carora autorul li se adreseaza in doua epoci distincte din
viata sa, cu variante diferite de discurs: cel dintai este fratele sau mai mare, caruia Mincu i
scrie cu regularitate in vremea studiilor la Paris si apoi, in continuare, pana la intoarcerea
definitiva in tara, asadar, intre 1877 si 1884. Celdlalt este sotia sa, Eliza, (Elisabeta) ale
carei scrisori de la Mincu acopera un interval situat intre 1888 si 1906.

Cele 15 scrisori adresate de Ion Mincu fratelui sau, Stefan, zis Conu’ Fanica, pline de
deferenta afectuoasa, sunt, majoritatea®, puternic dominate de o tema obsesiva, care
a marcat intreaga perioada a studiilor la Ecole des Beaux-Arts din Paris: incertitudinea
financiara.

Terminand $coala de Poduri si Sosele, la care se inscrisese prin vointa parinteasca, Mincu
are revelatia interesului sau pentru pasul mai inalt creativ reprezentat de arhitectura. “O
sosea, un pod, la noi sau in altd parte sunt la fel — eu voiam altceva” — avea sa marturiseasca
el mai tarziu.

A fost nevoie de un an de rugaminti, consilii de familie si interminabile explicatii, pentru
ca Pavel Mincu, tatal sau, zis Baba’, sa se hotarasca sa sustina financiar acest proiect. Insa,
fie ca familia Mincu nu era destul de bogata pentru un asemenea efort, fie ca Baba nu
era chiar convins de oportunitatea gestului sau, cert este cd, in scrisori, revine periodic

6 Exceptie fac doar doua dintre ele, mai senine, in care nu se pomeneste nimic de bani. Acestea
sunt scrise indata dupa plecarea sa in calatorie, catre Grecia, in septembrie 1882 si, respectiv, catre
Germania, in noiembrie acelasi an.

7 Baba - tata, in limba turca — preluare in vocabularul romanesc din epoca.
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ideea - terifianta pentru Mincu - a reintoarcerii
acasa, careia tanarul i se opune patetic, cu toate
argumentele posibile.

“Aceste prea repezite cercdri la cari sunt silit a
vd supune md ingrijeste peste mdsurd si md fac a
md teme de vreo catastrofd. Baba, ostenit de a da,
sd nu zicd basta - si cu toate astea nu am decat
strictul necesar!!!™

Si, mai departe:

“Inchipuieste-{i 0 vreme posomordtd si o igrasie ce
pdatrunde la oase; in casd un frig de-mivad suflarea,
adaugd grija ce-mi aduc trebuintele banesti (ca si
cele sufletesti), pe care nu pot nici sd le inldtur, nici
sd le previn cu totul; in fine, nesiguranta situatiunii
mele si multe si multe altele si judecd dacd toate
astea pot sd-ti dea chef si dacad o astfel de existentd
poate sd fie placutad.”

Neabatut in hotararea sa de a deveni arhitect,
Mincu va face eforturi enorme sa depasasca
handicapul saraciei: va munci peste puteri

pentru obtinerea valorilor cerute de scoala in vederea promovarii, devenind astfel,
in ultimii 2 ani, bursier, va lucra la negru, va face economie sangeroasa si, hotarat sa
induioseze, sa convinga si, astfel, sa reuse asca sa isi termine studiile pariziene, va descrie

toate acestea, cu amanunte, si cu multa autocompasiune, in scrisori.

8 30 oct. 1878, Paris.
9 Idem.



Cand, spre finalul perioadei, el isi incepe calatoriile de studii, tonul devine mai relaxat si,
cu toate ca problema banilor ramane in continuare zgomotul de fond al discutiei, ea trece
uneori in registru secund, lasand loc unor lirice si mult-prea-impanate de epitete descrieri
de natura sau de locuri istorice. Desi saracia si mizeria — care, altminteri, il fac sa se umple
de paduchi in cursul voiajului din Grecia - sunt luate mai putin in tragic decat ar fi fost
nu cu mult timp in urma, ceea ce dovedeste un tonus psihic mai bun, totusi, melancolia
si gustul pentru sentimental, supranatural si teribil, raman in continuare in prim-planul
portretului de autor, la fel ca in poeziile din anii trecuti.

In tot acest rastimp, in intreg cuprinsul textelor, discursul pastreazd o cadenta bine
temperata si vie, curgand muzical si fara distorsiuni.

Din anecdotica epistolarului merita pomenit faptul ca 11 scrisori din 15 sunt semnate de
Mincu prin folosirea grafiei franceze a numelui sdu: Mincou. El va reveni insa la scrierea
romaneasca deindata ce se va intoarce in tara.

In scrisorile catre sotia sa, din care se cunosc sapte, o unda de umor bland, detectabila pe
alocuri si in epistolele catre fratele Stefan, invaluie intregul cuprins. Tonul sagalnic, plin
de afectiune si caldura, rotunjeste un continut calm, dovada a unei buna asezari in viata
de familie si in propria fiinta. Autorul lor este un om deja matur, aflat dincolo de cautarile
si incertitudinile tineretii, dar la fel de cordial, de comunicativ si de manierat cum l-am
descoperit la inceput.

In scrierile sale, sectiunea cu adevarat insemnatd din punct de vedere al impactului
cultural, cea care a avut ecou in epoca pentru ca a pus in discutie chestiuni la ordinea zilei,
déand astfel masura autoritatii si implicarii autorului in viata publica si culturala a vremii,
se dovedeste a fi publicistica. Sunt integrate aici sapte articole, publicate de-a lungul a 11
ani, intre 1897 si 1907, in doud periodice roménesti: “Literaturd si Artd Romdnd”, aflata
sub directia bunului amic Nicolae Petrascu si “Epoca”. Dintre ele, cateva sunt scrieri care
ataca diferite probleme de principiu sau punctuale, legate de arta, arhitectura sau cultura
romana in general, in vreme ce unele sunt cronici artistice.



Prima categorie analizeaza, probabil pentru prima data in publicistica romaneasca,
in modul abrupt dar extrem de articulat propriu lui Mincu, doud segmente ale culturii:
invatamantul de arta si profesia de arhitect, carora li se face o anamneza foarte precisa,
pentru ca in final sa li se propuna solutii clare de optimizare. Este de notat aici faptul
ca Mincu identifica in ambele zone un simptom despre care va vorbi cu tristete, daca nu
chiar cu revolta si in alte scrieri. Acesta ar putea fi numit complexul culturii mici care,
dupa spusele lui Mincu, se manifestd printr-o simpatie exagerata a romanilor - fie ei
simpli cetateni sau chiar institutii ale statului — pentru valori artistice apartinand altor
culturi. Faptul a condus la preluarea si asumarea acestora, adesea lipsita de circumspectie,
in defavoarea elementului autohton. Conform rationamentului lui Mincu, dincolo de
dezinteresul inexplicabil si impardonabil al autoritatilor, tocmai acestei ospitalitati
exagerate a culturii romane i se datoreaza in prima instanta situatia dezastruoasa a celor
doua segmente analizate: invatdmantul de arta si profesia de arhitect.

”Nu este multd vreme de cand se hotdrdse ca, prin subscriptii nationale, sd se inalte in
Bucuresti, un mdaret monument unuia din barbatii cei mai insemnati ai tarii, ale cdrui virtuti si
acte stralucite ar trebui sd incdlzeasca sufletele romanesti de astdzi si de peste vremuri. Fireste,
pentru compunerea §i executarea acestei opere, s-a stabilit, fard discutie, cd nimeni mai bine
decat un strein, n-ar putea sd dea suflet pietrei si bronzului, si dupd expresia unui mare savant
al nostru, sd incdlzeascd rdceala materialelor, cu cdldura gandirei si a ideei romdnesti. S-a
ales deci un renumit sculptor din strdindtate, care, din intdmplare, avand relatiuni de prietenie
cu unii din arhitectii romani, si-a exprimat dorinta de a-si asocia pe unul din acestia, pentru
studiul in intregime, a monumentului ce i se incredintase.

In locul unui sentiment magulitor pentru amorul propriu national, aceasta dorinta a starnit
o adevarata explozie de indignare si, drept consecinta, s-a interzis in mod categoric ca o
gandire romanesca sa desonoreze monumentul ce avea sa transmita posteritatii, memoria
unui mare roman.

Poate cd nu este inutil sd se stie cd sculptorul strein a nesocotit in taind aceastd interdictie (...).



Gratie acestui nevinovat subterfugiu, opera intreagd, socotindu-se exclusiv streind, a fost
acceptatd cu un strigat unanim de admiratiune. Astdzi, in urma divulgdrii amdnuntelor de mai
sus, nu ramane indoiald cd acest entuziasm este in mare descrestere.”"

Toma T. Socolescu, comentand acest text, precizeaza ca este vorba despre monumentul lui
I.C. Bratianu si despre arhitectul roman Petre Antonescu.

Am preluat intreg acest fragment lung, pentru ca el vorbeste de la sine despre stilul extrem
de direct, lipsit de menajamente si marcat de ironie al lui Mincu. In contextul articolului, cu
ajutorul motivatiilor si exemplelor aduse de autor, discursul pro-romanesc are ca substrat
nu xenofobia oarba, cum ar putea parea prin desprinderea de context, ci conceptul inca
insuficient conturat al nationalismului ca factor imunitar fata de excesul influentelor
straine, de natura sa ajute la consolidarea identitatii proprii a unei culturi autohtone in
formare. Conceptul face parte din capitalul ideologic al pasoptismului, dar este meritul lui
Ion Mincu de a-1fi atasat artelor vizuale si, mai cu seama, arhitecturii, marcand, astfel, un
pas apasat catre crearea unui stil national in acest domeniu.

Inarticolele despre care vorbim, apar si alte idei importante, menite sa sustina invatamantul
national de arta si profesia de arhitect. Una dintre ele, o marota mai veche si cu totul
justificata a lui Mincu si a altor cativa arhitecti si oameni de cultura ai vremii, se afla
enuntatd in articolul despre scolile de Arte Frumoase: este vorba de necesitatea infiintarii
unei sectii de arhitectura in cadrul Scolii de Belle Arte din Bucuresti. Sa ne amintim aici
de protestul semnat la 1888, de catre cei de mai sus, in legatura cu acest subiect. Pentru ca
propunerea, altminteri, legiferatd inca din 1864, sa fie pusa in practica, va fi nevoie, insa,
de o interventia decisa a lui Ion Mincu in Parlament, unde acesta era deja deputat. Sectia
de arhitectura se va infiinta la sase luni de la publicarea articolului, adica in august 1897
si faptul se va datora explicit energiei cu care lon Mincu izbutise sa sustina pe mai multe
fronturi importantul proiect.

10 Mincu, Ion: Situatiunea corpului arhitectilor. Nevoia unei legi de organizare. in: EPOCA, anul X, nr.
21, ianuarie 1904.



Un alt demers foarte insemnat se refera la nevoia definirii cadrului legislativ al profesiei si
apare in articolul care analizeaza acest domeniu, in anul 1904. Este descrisa aici confuzia
legislativa, institutionala si chiar de termeni, in care se practica arhitectura in epoca. Cu
toate eforturile breslei care, odata cu aparitia in 1906 a revistei Arhitectura, va deveni mult
mai vocala, vor trebui sa treaca, insa, multi ani pana la promulgarea, abia in 1932, a Legii
Corpului Arhitectilor, de natura sa puna ordine in spatiul breslei.

Se mai poate integra categoriei de publicistica esentiala si fondatoare, articolul referitor
la concursul pentru Palatul Bursei din Bucuresti, care contine un comentariu critc si
foarte bine organizat, referitor la sistemul concursurilor publice in vederea desemnarii
proiectantilor cladirilor publice.

“(..) atat programele si conditiunile concursurilor, cdt si compunerea juriului de examinare,
- scrie Ton Mincu - sunt alcdtuite, in cele mai multe cazuri, fard chibzuintd si fdard cea mai
micd grije de a oferi concurentilor garantiile unei drepte si competente judecdti, pentru cd o
nenorocitd si indelungatd practicd a intdrit in credinta oamenilor de stiintd si a artistilor ideia
cd concursurile publice nu servesc, la noi, decat pentru a masca hatdrurile, pe care, un rest de
pudoare, impiedicd a le acorda pe fatd proteguitilor, pentru cd in fine, increderea ce ne acorddam
unii altora, a cdzut aga de jos incat multi gandesc cd in acelasi timp in care concurentii naivi isi
bat capul sd raspundd cu demnitate apelului fdacut, omul de casd, mai dinainte ales, studiazd
in liniste proiectul definitiv, fara a duce grija rezultatului pe care ar putea sd-1 aibd concursul
public.”"!

Alaturi de descrierea climatului moral dubios din sistemul administrativ, in cuprinsul
articolului, Ion Mincu intreprinde cu meticulozitate didacticd un scurt demers critic,

extrem de acid, care desfiinteaza, practic, proiectul premiat, apartinand lui $tefan Burcus:

“Ce ne da proiectul adoptat pentru executie de Camera de Comert a Capitalei?

11 Mincu, Ton: Concursul Camerei de Comert din Bucuregti. Palatul Bursei. ITn: EPOCA, anul XIII, nr.
114, 19 mai 1907.



Ca parte practica: o sald de bursd joasd si obscurd, destinatd, pare-se comerciantilor
condamnati la moarte prin sufocare, cu servicii imediate in afard de orice comunicatie directd,
cu galerii in culoare destinate, pare-se cultului vestalelor si in care ele vor trebui sd intretind
pe veci lampile nestinse, in fine, cu accese dificile si insuficiente spre stradd, ea insusi cu mult
prea ingustd pentru a incdpea fard pericol multimea ce stationeazd aproape intodeauna in fata
acestui soi de localuri.”"?

Dincolo de ironia necrutatoare, se simte cumva, razbatand dintre randuri, o unda de
amaraciune? Experienta personald a arhitectului legata de atribuirea proiectelor pentru
cladirile publice — sa ne amintim, de pilda, de proiectul pentru Ospelul Comunal din
Bucuresti sau de cel pentru Teatrul din Iasi — va fi jucat in mod cert un rol determinat in
scrierea acestor randuri extrem de caustice.

Din toate cele de mai sus, devine evident faptul cd tanarul farseur de alti-datd s-a
transformat cu vremea intr-un personaj deosebit de lucid, care sanctioneaza inteligent si
exact, persifland nemilos, cosmopolitismul, lipsa de onestitate, diletantismul, ignoranta,
confuzia, prostia, infumurarea, oriunde le poate detecta.

In categoria pe care am putea-o intitula Critice descoperim alte 3 articole semnate de
maestru, aparute la rubrica artistica a revistei “Literaturd si Artd Romdnd”. Este vorba
despre: “Expozitiunea artistilor in viatd”, “Expozitia de picturd George Petrascu” $i, in fine,
“Expozitiunea de arhitecturd PA. Antonescu”.

Desi, inca din titlu, continutul lor este foarte limpede incadrabil, trebuie mentionat ca,
dincolo de critica artistica pe care o intreprind la adresa subiectului ales, fiecare din aceste
articole contine si diferite opinii cu caracter mai larg, din categoria enuntata anterior.

Reluarea discutiei asupra problemelor generale ale culturii romane si ale profesiei, uneori
la distanta de ani, demonstreaza, pe de-o parte, ca ele nu isi gaseau rezolvarea cu prea
multa usurintd, iar pe de alta parte, ca Mincu refuza sa contemple inert o asemenea stare

12 Idem.



de lucruri, care ii ofenseaza patriotismul, bunul simt

@Y@ si logica, astfel incat se simte raspunzator sa revind

asupra lor ori de cate ori are prilejul. Faptul ca o face

relativ rar, este neaparat si o consecinta a gustului
sau catre perfectiune, impins la cote extreme, care il

caracterizeaza in tot ce intreprinde. Trec luni de zile
pana cand se hotaraste sa astearna pe hartie schite
pentru un proiect comandat, dar atunci cand o face,
lucrul iese fara gresala, si trec iata, uneori, ani, pana
cand reia in scris dezbaterea publica asupra unei
chestiuni acute.

Analizand secventele critice din cuprinsul numitelor
articole, trebuie spus cd acestea sunt nu doar blande

ci chiar laudative, lucru rar la maestru. Explicatia

sta in faptul ca, pe de-o parte, subiectii care expun
sunt intr-adevar apreciati de Mincu, iar pe de alta

parte, pentru ca autorul isi propune sa incurajeze
prin demersul sau pozitiv, propdsirea artelor si

arhitecturii nationale — un lucru pe care, dupa opinia
sa, statul roman il neglijaza in chip vinovat. Sunt de

observat aici, din nou, coerenta gandirii lui Mincu,
minutiozitatea si pertinenta analizei, alaturi de
acuratetea si perfecta fluentd a limbajului sau.

O aparitie mai greu incadrabila in schema pe care am propus-o inainte, “Cronicd artisticd.
Stavropoleos”, publicat in 1904, este, de fapt, un articol puternic polemic la adresa
aprecierilor emise de Alexandru Tzigara Samurcas, cu privire la valoarea artistica a bisericii
Stavropoleos, aprecieri publicate de acesta in cuprinsul a doud articole in ziarul “Epoca’.
Textul lui Ion Mincu, foarte coroziv, este atent construit si demonteaza, piesa cu piesa,
argumentele critice defavorabile, altminteri destul de superficiale produse de Tzigara



Samurcasg, construind, in schimb, o foarte abila judecatd de valoare a monumentului,
caruia ii restaureaza astfel, demnitatea amenintata.

“Fara a fi conceput in ‘stilul byzantin pur’ — spune Mincu, citdnd sintagme din textul lui
Tzigara Samurcas — si poate tocmai din aceasta pricina, ea (biserica Stavropoleos — n.n.)
ne reprezintd un foarte pretios ‘model tip’, care inseamnd capdtul drumului artelor parcurs de
bunii si strabunii nostri, capdatul unui drum care, incepdand de la stilul ‘byzantin pur’ a ajuns la
‘stilul eterogen’ al d.lui Tzigara, pe care noi il numim ‘stilul romanesc’. Biserica Stavropoleos
este prin urmare, pentru noi, ultima manifestare a evolutiunei artei pdmantene si capdtul la
care va trebui inodat firul traditiunii, conducdtor §i sursd de inspiratiune a viitoarelor noastre
generatii de artisti.”

Restaurarea si punerea in valoare a acestei constructii, pe care Tzigara Samurcag le vede
rezolvate cu solutii destul de invazive si radicale, cum ar fi consolidarea cu “cingdtori de
fier” si, pur si simplu, mutarea sa pe un alt amplasament, mai potrivit, sunt intelese de Ion
Mincu in variante mai originale si mai adecvate, respectiv repararea bisericii si pastrarea
“cat mai indelungatd vreme, in starea ei de astdzi”, in paralel cu realizarea unei copii fidele
a monumentului, “in starea lui de altadata”.

Trebuie subliniat aici faptul important ca demonstratia lui Ion Mincu, destul inflamata si
clar pro-nationalista, in buna traditie a pasoptismului, devine condensarea paradigmei-
program a cautarilor stilistice care mobilizau arhitectectii romani ai vremii.

Trecerea in revista a marturiilor lasate de Ion Mincu in spatiul verbului nu poate fi incheiata
inainte de a spune cateva cuvinte despre interventiile sale parlamentare, cu mentiunea ca
subiectul este indeajuns de copios ca sd merite, poate, studiat aparte.

Ion Mincu, este ales deputat de Putna, colegiul I, Camera liberala, in noiembrie 1895.

13 Mincu, Ion, Cronica artisticd. Stavropoleos. In: “Epoca” , anul X, nr. 83, 1904.



Faptul ca, desi ocupat pana peste cap, el ajunge sa isi depuna candidatura pentru o functie
politicd, demonstreza dorinta sa de implicare directa in gestionarea treburilor tarii, ale
caror impotmoliri ii sunt cunoscute dintr-o indelungata practica de arhitect. In rastimpul
celor patru ani de activitate parlamentara, Ion Mincu are peste 20 de interventii legate
de diferite probleme ale profesiei, dar si de alte chestiuni dintr-o arie mai larga. Ideile
principale care creaza fundamentul acestor interventii sunt, in mare, aceleasi cu cele care
fac obiectul articolelor sale.

Dealminteri, intre 1897 si 1899, aceste doua activitati, cea politica si cea publicistica chiar
se suprapun, sustinandu-se reciproc, ceea ce va avea ca rezultat, printre altele, asa cum
deja am aratat, infiintarea sectiei de arhitectura in cadrul $colii de Arte Frumoase din
Bucuresti.

Merita remarcat in mod special faptul ca prezenta activa a lui Ion Mincu intr-un for
legislativ, alaturi de elita politicd romaneasca, are o insemnatate speciala. Din punctul de
vedere al arhitecturii, acest lucru produce un dublu efect: cel de reprezentare a profesiei,
care, astfel, isi consolideaza imaginea si rolul social-cultural, dobandind o noua pondere
in viata publica, si cel practic, de rezolvare a unora din problemele breslei.

Stilistic vorbind, se poate spune ca, fata de scriitor, oratorul evolueaza inspre o si mai
usturdtoare ironie, inspre un si mai evident laconism. Discursul sau se structureaza din ce
in ce mai exact, ca un angrenaj bine gandit si impecabil manevrat. Ipostaza vorbitorului —
care, in adresarea sa, nu cruta nici colegi, nici superiori — este de o perfecta siguranta si de
o eleganta demnitate.

Articolele si interventiile parlamentare ale lui Ion Mincu, sunt, in fond, iesirea la rampa
a unui ganditor din ce in ce mai izolat in purismul ideilor sale, excedat de versatilitatea
si inconsistenta culturala a lumii in care se misca. Ele reprezinta modul in care artistul
singuratic ce avea sa devina, intelegea sa isi implineasca o datorie de onoare fata de
profesia sa si fata de cultura carora le era dedicat cu toata fiinta.



Se poate incheia acest survol lapidar al textelor care ii apartin, cu observatia ca, dincolo de
arhitectura, dincolo de schite, de proiecte si de toate constructiile, scrierile sale, prezentate
cat se poate de succint in aceste pagini, sunt cele mai autentice si mai nemijlocite mesaje
despre calitatile personajului special Ion Mincu. Ele constituie o demonstratie a faptului
ca si pe nisipurile miscatoare ale politicii si in paginile ziarelor, ca si in atelier, impreuna
cu studentii ori in fata plansetei, desenand fara ezitare un detaliu complicat, Ion Mincu
ramane mereu egal cu sine insusi, jucandu-si de fiecare data cu maxima responsabilitate
si atentie rolul asumat.

Prof. dr. arh. Gabriela Tabacu



