I O cladire iesitda din comun(ism)

Casa Republicii/Poporului este o cladire iesita din comun dar si din sistemul comunist. Are
insa legatura cu componenta de fervoare misionara (inlocuirea divinitatilor cu profetii sai:
Marx, Lenin, Stalin, etc.) pe care comunismul o contine. Ea este si o cladire care pastreaza
legatura cu Bucurestiul francez, dar diferenta de scara o izoleaza de contextul urban.
Pentru a intelege logica sistematizarii Centrului Civic si a proiectului Casei Poporului,
am consultat un dosar de la Arhivele Nationale, referitor la proiectele urbanistice si
arhitecturale pentru crearea Centrului Civic! din care am selectat cateva ilustratii.

Anterior demolarilor din anii ‘80, Centrul Istoric al Bucurestiului nu se oprea la Curtea
Veche ci cuprindea si asa-numitul Cartier Uranus (cartierul Antim, cartierul Izvor, cartierul
Labirint, etc.). Iar Curtea Veche se referea si la Curtea Arsa, situata pe Dealul Arsenalului,
asa cum o face romanul “Craii de Curtea Veche”. Din acest cartier, pomenit si de Caragiale
in “D’ale carnavalului”, nu au mai ramas decat cateva insule. Dealul Arsenalului a fost
transformat intr-un deal artificial, aflat sub Casa Poporului. Vidul istoric creat astfel, a
fost insotit de un vid urban (demolarile au creat multe spatii goale, probleme de circulatie
si un fals centru urban) si de unul cultural (creat de cenzura).

In toiul acestor demolari ale patrimoniului romanesc a scapat intact un buncir nazist, aflat
undeva in spatele Casei Poporului si plasat sub cladirea Ministerului Apararii Nationale.
Un alt buncar (antiatomic) a fost creat sub Casa Poporului.

Cuplul Ceausescu era influentabil, gasindu-si inspiratia in cadrul vizitelor externe.

Vizita din 1971 in Iran cu ocazia celebrarii a 2500 ani de monarhie persana la Persepolis
a inspirat crearea Muzeului Ceramicii si Sticlei instalat in palatul Stirbey pe Calea

1 ANR, SANIC, Colectia Documente Fotografice, album nr. 222



Victoriei (plecand de la colectia de
sticla si ceramica a reginei Farah
Diba, cea de-a treia sotie a Sahului
Iranului)?. Este posibil ca si decizia
din 1973 a lui N. Ceausescu de
transformare a Vacarestilor intr-un
ansamblu muzeal de arta medievala
romaneasca (cu o sectiune dedicata
luptei revolutionare a poporului
roman) sa fie un ecou al vizitei sahul
Iranului din iunie 1973. Acestuia
1i este prezentata arhitectura
veche din Suceava cu o oglindire a
evenimentelor de la Persepolis.

O altd vizita decisivd atat pentru
ansamblul Vacaresti, cat si pentru proiectul Casei Poporului, a fost cea de la Phenian din
20 mai 1978. Aceasta a improspitat impresiile vizitei anterioare din 1971. In contextul
cutremurului din 1977 se deschideau noi posibilitati de regandire a Bucurestiului in
acord cu ,,Centrul guvernamental” din capitala nord-coreeana. Ideea de “tabula rasa” a
functionat in Phenian in urma distrugerilor cauzate de razboiul din Coreea (1950 -1953).
Cutremurul din 1977 nu a oferit insa suficient teren si perspective libere, prin urmare a
fost ajutat de o politica de demolari. Dar rezultatul nu a fost un Bucuresti mai modern
si mai coerent, pentru ca demolarile nu puteau fi nelimitate. Rezultatul a fost un oras
mai traditionalist si mai schizoid decat cel inetrbelic, desi demersul a fost influentat si de
planurile de sistematizare din acea perioada.

Casa Poporului, ca si ansamblurile de locuinte din fata acesteia, au fost inspirate de doua
cladiri proiectate de Paul Smarandescu: Palatul Ministerului de Interne (“Comitetului

2 Mariana Celac. O analizd comparatd a limbajului totalitar in arhitecturd. In: Miturile
comunismului romanesc. Bucuresti, 1998, p. 184
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Central al PCR” in perioada comunista®) si Imobilul Societatea Proprietatea Urbana de pe
Calea Victoriei. Proiectul Comitetului Central a pastrat doar planimetria proiectului lui
Smarandescu, el fiind modificat in spirit clasic de o echipa condusa de arh. Emil Nadejde.
O evolutie similara va cunoaste si Palatul Republicii, care va pleca de la o planimetrie
propusa de arhitectul Cezar Lazarescu, peste care va interveni insa o alta volumetrie, o alta
stilistica, similara cu cea a Comitetului Central. Aceste surse de inspiratie contrasteaza cu
aerul greoi, supradimensionat i eteroclit al epigonilor lor comunisti.

Atunci cand ne referim la costurile pentru construirea Casei Poporului, nu trebuie sa ne
gandim numai la materiale de constructie si la forta de munca necesara (s-a folosit si
Armata, obligatorie pe atunci, pentru a se face “economii”), ci si la demolari si la eforturile
repetate, de tip incercare eroare, prin care a trecut atat exteriorul, dar mai ales interioarele
cladirii (pentru detaliile somptuoase ale acestora au fost realizate machete la scara 1:1).
Costurile urbanistice si financiare ale acestui proiect sunt platite si azi de locuitorii
orasului si ai tarii.

Au existat proiecte moderne, similare cu alte centre civice din tard, dar a existat si un proiect
in stil romanesc al Ancai Petrescu (varianta 9 din iulie 1981). Finalitatea a fost intr-un fel
de stil clasic reinterpretat. Preferinta pentru clasicism are legatura cu doctrina comunista,
in care viitorul este imuabil, rezultat al dialecticii factorilor de productie. Arhitectura

3 Conform marturiilor dictatorul aprecia si arhitectura muzeului Partidului Comunist
(actualul MTR).



regimului, incepidnd cu
cea sovietica, va prefera o
forma de clasicism, care sa
sugereze acest traseu istoric
de nezdruncinat. Prima cladire
a regimului comunist in
Romaénia (Comitetului Central
al PCR) si ultima sa cladire
(Casa Poporului) se intalnesc.
Diferenta este ca in cazul
Comitetului Central, s-a lucrat
pe o planimetrie deja definita
si intr-un context dominat de
Palatul Regal. In cazul Casei Poporului aceasta si-a (re)creat contextul urban, a inghitit
diferite traditii constructive (inclusiv niste coloane inspirate de cele de la Vacaresti si
Stavropoleos), in speranta ca se va confunda cu aceste traditii si ca va deveni Traditia.

Secretomania din jurul proiectului a fost determinatd de lipsa unei viziuni clare asupra
cladirii si a sistematizarii. Proiectul nu a putut fi transformat intr-un instrument de
propaganda, de nivelare a societatii, pentru ca idealurile sale erau unele contradictorii:
nivelare pe de o parte si supradimensionare, pe de alta. Nu doar demolarile erau secrete
ci si constructia Casei, fotografierea santierului fiind interzisa. Aceste contradictii sustin
opinia lui Stelian Téanase: “Izolat pe plan extern, cu o tara ruinatd, cu o populatie care
il detesta tot mai mult, Ceausescu mai are un singur scop: sa termine constructia Casei
Poporului. E revansa lui istorica. El va fi in pamint, dar Molohul va rezista peste timp. E
pariul lui. Va fi acolo cit va exista Bucurestiul.”*

Casa Poporului este o cladire care se izoleaza de oras prin dimensiuni, prin stil si prin
imprejurimi. Proiectele initiale au fost realizate de arhitecti cu experienta (Dan Postelnicu,
Gabriel Cristea, Cornel Dumitrescu, C. Savescu, Nicolae Vladescu, Cezar Lazarescu), dar

4 Stelian Tanase, 25 aprilie 2019 (https://www.stelian-tanase.ro/casa-poporului-si-
necuratul/)



un colectiv de tineri arhitecti, printre care era si Anca Petrescu, au reorientat arhitectura

cladirii prin inlocuirea grilelor, propuse de alte echipe, cu coloane. Un alt lucru nou, adus
de acest colectiv, a fost supradimensionarea combinata cu lipsa unui program bine definit.
In momentul de debut al concursurilor succesive (1977-1978) Anca Petrescu avea ca atu
tineretea si proiectul sau de diploma (din iunie 1973), ce propunea inlocuirea vechilor
cladiri militare din Dealului Arsenalului cu o serie de megastructuri: un Institut de
Informatica si Biblioteca Centrala de Stat.

Nesansa arhitectului si rectorului Cezar Lazarescu (si a Bucurestiului) a fost ca, cu o luna
inainte de prezentarea machetei pentru noul centru Civic in Sala Frescelor din IAIM, la
postul de radio Europa Libera (4.03.1979) era facuta publica incetarea consolidarii cladirilor
dupa cutremurul din 1977, informatie atribuita unui arhitect (pentru a proteja identitatea
inginerului Ursu). Arhitectii au fost primii supravegheati pentru identificarea sursei ° si,
odata cu aceasta, s-a statornicit in mintea dictatorului neincrederea in aceasta profesie.
Oprirea consolidarii dupa cutremur, avea ca scop ca toate resursele umane si materiale sa
se poata concentra in directia Centrului Civic. De altfel, la prezentarea ideii noului Centru

5 Madalin Hodor. “Dupa cutremur (II) Ceausescu a lasat Bucurestiul sd moara”, in: Revista
22, an XXVIII, nr. 1410, 2017, https://revista22.ro/dosar/dup-cutremur-ii-ceausescu-a-
Isat-bucurestiul-s-moar, accesat la 07.08.2019



Civic, facuta de N. Ceausescu la cateva
zile dupa cutremurul din 1977,° acesta
a spus arhitectilor si inginerilor adunati
pentru sedinta: “Tovardsi, sd tineti minte
cd terenul pe care se desfdasoard noul oras
este considerat liber de orice constructie”
(relatare facuta de arhitectul Hermann
Fabini, prezent in sala).’

Dupa cum observa si conf. arh. Catalin
Berescu: « Un adevarat concept
arhitectonic nu a existat. Au fost puse

in practica indicatii succesive, iar
rezultatul a fost un enorm conglomerat.
Sub conducerea aparentd a sefei de proiect, Casa Republicii - cum era numita atunci - a fost
un poligon de incercari si experimente de arhitectura cerute de El. Pe santier, sub vizita
de lucru continua, arh. Anca Petrescu si-a asumat sincron maternitatea si paternitatea
cladirii».®

Planimetria cladirii a ramas cea propusa de Cezar Lazarescu in iulie 1981, dar fatadele si
interioarele au fost gandite si regandite printr-un efort combinat al mai multor echipe,
precum in confreriile medievale. Aceasta “fabrica ecclesiz” nu a fost condusa de Anca
Petrescu. Aceasta cel mult a intermediat comenzile venite de la cuplul prezidential. Lipsa
de coordonare se vede in diferentele de nivel si de stil intre diferitele parti ale cladirii.
Pe masura ce situatia interna si externa a tarii se degrada si forma cladirii se schimba.
Acoperisul cu pante a fost inlocuit de o terasd, in mijlocul careia era gandit un imens
catarg cu steagul Romaniei.

Anca Petrescu a povestit intr-un interviu de discutiile dintre arhitecti cu ocazia prezentarii

6 Grigore lonescu. Jurnal 1987-1988. donatia Grigore lonescu, Biblioteca UAUIM, p. 6

7 Victoria Dragu Dimitriu. Povestea unei familii din Bucuregti: Grecenii. Bucuresti: Editura
Vremea, 2012, p. 148

8 Andrei Pandele. Casa Poporului. Un sfarsit in marmurd. Bucuresti: Compania, p. 12



proiectului lui Cezar Lazarescu. Acest
proiect era castigatorul concursului initial
de sistematizare si celelte echipe isi
exprimau anumite critici: “Unul dintre ei
a spus, trebuie sa luam exemplul Parisului,
trebuie safie o cladire mare, reprezentativa,
la capatul unui bulevard. Altcineva a spus
ca e nesemnificativa, e prea aproape de
bulevard, fiecare si-a spus punctul lui de
vedere, pentru ca s-a putut vorbi, nu erau
restrictii. Dupd aceea, Ceaugescu a scos
Casa Republicii imediat pentru concurs.
Am rugat sa particip si eu. Au fost cinci
colective. Pana la urma am avut succes,
pentru ca proiectul meu a fost mult mai
suplu si rafinat. Noi am castigat concursul

in 1981. Dupa aceea s-a transferat totul la Institutul «Carpati». Si acesta a fost momentul
In care a inceput adevarata proiectare.”®

Intentia initiala de incadrare a cladirii la capatul perspectivei deschise de bulevard, nu a
mai functionat, pentru ca gabaritul acesteia a crescut dincolo de planul initial si aceasta a
iesit in afara perspectivei. Pentru a ne face o idee despre cresterea dimensiunilor cladirii
este suficient sa ne uitam la macheta proiectului final de sistematizare din 1981. Cladirea
finala depaseste in latime piata semicirculara, dublandu-si dimensiunile fata de cele din
1981.

Dincolo de demolarile pe care le-a produs, Casa Poporului a consfintit o pierdere a reperelor
estetice pentru o mare parte din populatia orasului.

Intrata in Cartea recordurilor (pe locul 2 dupa Pentagon) si in eternitate, Casa Poporului
a fost o reuniune de institutii, de dorinte (inclusiv aceea de a schimba fata orasului), un

9 Keno Verseck, Anca Petrescu. « Construirea Casei Poporului - un efort national enorm si
creativ». Arhitectura, nr. 1-4, 1996, pp. 56-57
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amestec de sublim si derizoriu. Ceea ce i-a lipsit fatalmente, a fost claritatea viziunii
necesara unui astfel de proiect. A fost, in fond, o probad de (i)maturitate pentru cuplul
dictatorial. Din pacate, Bucurestiul va ramane marcat multa vreme de aceasta joacd de-a
orasul.
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Colaj cu Casa Poporului: Valentin Popescu

Proiect de licenta Anca Petrescu Mira, Tirla Adrian. Restructurare Deal Arsenal: Biblioteca
UAUIM, cota D 7285



