Scoala de arhitectura in perioada de tranzitie
dintre socialism si capitalism,
Interviu cu arh. Fran;mse Pamfil

drd. arh. Andreea-Ioana Calma

Andreea Calma a studiat arhitectura in Bucuresti si in Reggio Calabria.
A absolvit Universitatea de Arhitectura si Urbanism ,,Jon Mincu” in 2018 si
din acelasi an este doctorand si asistent universitar (2018-2021) in cadrul
departamentului de Bazele Proiectarii al Facultatii de Arhitectura. Subiectul
cercetarii sale este modul de manifestare a conceptului de regionalism critic
in practica de arhitectura si in discursurile arhitectilor din spatiul construit
din Romania, dupa 1989. Printre altele, este autoare a proiectului de diploma
»(Re-)infiintarea unui loc: comunitate intentionald si fundatie culturala
la Poienarei, Arges” expus in cadrul Festivalului Diploma, organizat de The
Institute, 2018.

La invitatia profesorilor Javier Sanchez Merina si Joaquin Alvado Banoén
de la Universitatea din Alicante, Spania, de a forma o universitate on-line in
anul 2020, Andreea s-a alaturat proiectului UOU (Universities of University),
unde a tinut cate un atelier pe semestru pentru studenti din mai mult de 10
facultati de arhitectura, si ulterior si de arte. Este membru al echipei stiintifice
a UOU scientific journal.

In practica, s-a dedicat proiectelor mici din birourile Miolk si Team
Built, unde intelegerea nevoilor beneficiarului si cunostintele profesionistilor
implicati erau lucruri esentiale de a ajunge la o arhitectura respectuoasa cu
locul, in care inovatia si mijloacele contemporane de abordare a cladirilor erau
implementate cu succes.

Bucuresti, UAUIM, in corpul vechi, Luni, 27 noiembrie 2023

Interviu realizat pentru cercetarea doctorala despre regionalismul critic
in arhitectura din Romania, dupa 1989.
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Francoise PAMFIL este doctor arhitect, conferentiar si indrumator
in atelierele de proiectare de arhitectura din UAUIM si profesor invitat
UB, UVT, AEEA, Columbia University, Delft University, TU-Eindhoven si
Liectenstein University. Redactor-sef timp de 12 ani atat pentru echipa revistei
ARHITECTURA - publicatie a Uniunii Arhitectilor din Romania, fondata in
1906, cat si pentru echipa revistei si editurii Igloo.

(Chestionarul de intrebari a fost trimis inainte pe e-mail si la intalnirea
fizica i-am adresat doar cateva intrebarile suplimentare. Asadar, intrebarile in
italic sunt adresate prin e-mail.)

Andreea CALMA
V-ati nascut in Bucuresti? Ar putea fi locul nasterii definitoriu pentru
perceperea lumii?

Francoise PAMFIL

Sunt, in primul rand, promotia din care fac parte, din intamplare, agsa am
nimerit pe lume. Promotia 1993 are o expunere foarte speciala la invatamantul
superior de arhitectura din Romania, pentru ca noi am facut primii trei ani
in regimul societatii socialiste, multilateral dezvoltate. Aveam normative,
decrete, tot felul de sisteme complementare proiectarii de arhitectura care
trebuiau sa genereze un continut cat mai aproape de normele de atunci, cu
toate acestea nu am simftit ca scoala este ideologizata. Si ultimii trei ani,
i-am petrecut intr-o societate emergenta, entuziasta, dornica sa schimbe
lumea. Primii trei ani i-am petrecut intr-un sistem care, din fericire, a asezat
intotdeauna valoarea, comunicarea, elementele fundamentale ale arhitecturii



complet in afara amprentelor politice. Deci, asta cred ca trebuie sa inteleaga
un om care nu stie perioada respectiva.

Nu m-am nascut in Bucuresti si cred ca locul nasterii este, poate nu
definitoriu, dar amprenteaza o raportare la lume si o amprenteaza din cel
putin trei puncte de vedere, intelese ca tipologii ale locurilor: 1-locurile
strazii, 2-locurile gradinilor, 3-locurile caselor si parcurilor. Cunosti lumea
in felul asta si evident acest mod formeaza, clar, asteptari. Indiferent ca sunt
constiente sau nu, indiferent ca te faci sau nu arhitect, felul in care ai nimerit
pe lume si orasul in care ai nimerit iti determina un anumit mod de a te intalni
cu casa, cu locuirea, cu tot. Faptul ca m-am nascut la Oradea si ca am locuit in
centru, a modelat foarte mult din felul in care am inteles un oras, cum se misca
oamenii, cum stau impreuna si asa mai departe.

Andreea CALMA
Cat ati locuit in Oradea?

Francoise PAMFIL
Panala 11 ani.

Andreea CALMA
Deci erati deja constienta de tot ce va inconjoard. Cum era sa fiti studenta
dupa 1989, dar inainte de caderea regimului comunist?

Frangoise PAMFIL

Cred ca deja am atins un pic din aceste lucruri. As dori sa accentuez,
totusi, faptul ca studentii la arhitecturd, spre deosebire de alte domenii, nu
au fost atat de afectati in anii de dinanintea lui decembrie 1989 de o materie
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diferita, invadanta, asa cum au fost, de pilda, cei de la filosofie sau de la istorie.
Cei de la arte plastice deloc, cei de 1a muzica deloc, iar cei de la arhitectura cred
cd au apreciat, mai ales inainte de *89 ca forma de rezistenta secreta la o lume
absurda, eleganta profesorilor, demnitatea intalnirilor, calitatea interactiunii
si 0 anumita forma, sa spunem, nu neaparat de revolta, dar de detasare fata de
anumite lucruri, mult prea ideologizate. Un fel de refugiu, o oaza a posibilului.
Acest lucru s-a simtit in atmosfera facultatii de arhitectura, care pe vremea
aceea se numea Institutul de Arhitectura Ion Mincu, Bucuresti.

Bineinteles ca dupa caderea regimului comunist, o multime de volume,
de reviste, de profesori si de informatii au devenit imediat disponibile si
cred ca daca cineva incearca sa descrie cum anume s-a facut trecerea trebuie
sa-si imagineze o adevarata cascada. Trecerea, inclusiv in facultate, a fost
marcata de o dorinta extraordinara de a comunica valori ale domeniului. Se
faceau expozitii - Bucuresti. Starea orasului. Se faceau consistente expozitii
de arhitectura contemporana. Se explorau creatia si destinul oamenilor care
au fost tinuti in umbra, adica marii arhitecti moderni. Un corp semnificativ
au reusit sa fie facuti cunoscuti, atat de arhitectii romani cat si de un public
enuziast, din Europa, in perioada *90 -’95. Cred ca au fost peste 15 expozitii
mari de arhitectura, deci a fost, sa spunem, o crestere uluitoare a descoperirii
valorilor arhitecturii din Romania, in general, dezvaluind nu numai arhitectura
contemporana dar si arhitectura din toate timpurile. De ce pana in 1989 marii
arhitecti romani au fost trecuti in umbra? Pentru ca nu era permis autoratul.
Autor era, invariabil, colectiv gi abstact I.S.L.G.C.-ul (Insitutul de Cercetare si
Proiectare pentru Sistematizare, Locuinte si Gospodarie Comunald) sau Proiect



Bucuresti. Nu existau autori. Chiar daca in grupuri restranse de specialisti se
cunostea foarte bine cine a facut un anumit proiect autorul era dizolvat prin
toate sistemele de organizare i comunicare ale proiectarii si construirii. Ei,
arhitectii, semnau cartusul ca sef de proiect dar autorul era statul.

Andreea CALMA
Ce proiecte v-au marcat sau v-au reusit sau, dimpotriva, au fost un esec
in facultate?

Francoise PAMFIL

Cred ca orice student la arhitectura are proiecte mai putin reusite. Mie
mi s-au parut foarte frumoase proiectele de locuinte si de edificii publice. Si
cred ca daca ar fi sa gasesc un proiect mai putin elaborat imi amintesc ca a fost
un proiect pentru localitatea Moeciu, Brasov. Un camin cultural care nu mi s-a
parut o tema reusita, dar n-a fost un esec. A fost numai un proiect cu care am
rezonat mai putin.

Andreea CALMA
Si acesta fiind inainte de *90? Da. Deci o cerinta a sistemului.
La ce ateliere ati fost?

Francoise PAMFIL

Am inceput cu Dan Corneliu, care, din nefericire, a murit in timp ce noi
eram in anul intai. Pe urma i-am avut profesori pe arhitectii George Filipeanu,
Stefan Lungu, Constantin Dobre si Toma Olteanu. Ma refer la profesorii de
atelier, si mi-am dat diploma cu domnul profesor Radu Tanasoiu. Asta e suita
de profesori pe care i-am intalnit la atelier. Cam multi, adica cate unul in fiecare
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an din cei sase ai formarii, insa tocmai bogatia de abordare, diferentele subtile si
cele evidente au facut parte, cu siguranta, din modul in care am crescut.

Andreea CALMA
Simtiti ca profesorii indrumatori v-au oferit o anumita directie si ganditi
conform acestei linii de gandire?

Francoise PAMFIL

Profesorii indrumatori nu stiu daca ofera o directie, dar cu certitudine
coexista cu aceasta si o manifesta, expun suite de gandire proprii proiectului.
Pana tarziu, probabil in anii '95 sau ’96, discutiile pe proiect se faceau
desenand. Acest mod de a desena, discuta si revedea, chiar daca erau desene
de marimea unei palme, continea extrem de multa informatie de proiectare.
Inchipuirea impreuna este mereu un sprijin al discutiei si cred, cu tarie, ca de
la fiecare dintre profesorii pe care i-am mentionat am retinut lucruri foarte,
foarte valoroase legate de cum poti incepe un proiect, ce privilegiezi si cum
il sustii. De plida de la Stefan Lungu - relatia dintre sit, contextul imediat,
vecinatatea contaminanta si edificiu; - de la Constantin Dobre - fluxurile
interioare, organizarea functionala extraordinar de echilibrat si algoritmii de
pulsatie compatibild a spatiilor; - de la Toma Olteanu - incapatanarea de a
reusi sa controleze simultan detaliile interioare si detaliile exterioare, in asa
fel incat sa se simta ca sunt gandite in acelasi ansamblu; - de la domnul Radu
Tanasoiu - eleganta spatiilor in mare, suitele spatiale legate de dominant,
subdominant, schimbari de directie firesti. Pe scurt, de la fiecare profesor
indrumator de atelier am reusit sa extrag lucruri generale si altele evident



aplicate fiecarui proiect. Consider ca exista un caracter perceptibil al unui
profesor sau al unui mod de a lucra in atelier si poate cd din punctul asta
de vedere, a fost, pentru noi, un foarte mare avantaj ca am avut mai multe
caractere, mai multe puncte de vedere.

Andreea CALMA
Ce v-a facut sa aveti acest parcurs profesional?

Francoise PAMFIL

Preferinta legatd de a ma exprima in scris despre arhitecturd, a
problematiza si a teoretiza, cred ca nu vine neaparat din scoala, cred ca vine
din familia mea, pentru ca parintii mei au fost artisti plastici. Tata, Francois
Pamfil, este un foarte mare pictor, scenograf si critic de arta, iar mama Rodica
Stanca Pamfill, este sculptor si profesor. Probabil din discutiile si din felul in
care am crescut in familia mea, am pretuit intotdeauna lucrurile foarte clare
si preocuparea de a esentializa, intr-o fraza sau in cinci vorbe, un proiect
sau o lucrare de artd. Din punctul meu de vedere, optiunea pentru teoria de
arhitectura si critica de arhitectura este mai degraba un antrenament si o
asteptare de implinire a unei misiuni, care survine din familie, nu din scoala.

Andreea CALMA
Care sunt elementele majore care determind nasterea unui proiect nou?

Frangoise PAMFIL

Elementele majore care determina nasterea unui proiect nou sunt cele
firesti, adica o tema de proiect, un client, un amplasament si, in mod evident,
un context, un context care poate sa fie un peisaj liber sau poate sa fie un
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context al oragului. Eu denumesc proiecte noi, in mare, trei tipuri de interventii
arhitecturale: cladirile, cercetarea si comunicarea. La mine, un proiect nou
poate, asa cum am descris acum, sa fie un proiect de arhitectura construita sau
de interior, dar este frecvent un proiect de comunicare. Asa cum de exemplu,
am acum in lucru Romanian Women Archives (RWA), o platforma finantata
din Timbrul de Arhitectura al OAR, care priveste lucrurile valoroase ale
feminizarii profesiei de arhitect. Am avut recent, un alt proiect de cercetare,
care a incercat sa studieze arhitectura anilor 1900 din Romania. In colaborare
cu Institutul National al Patrimoniului si o echipa entuziasta si foarte bine
pregatita am privit impreuna manifestari ale Art Nouveau-ului, incluzand aici
fenomene artistice precum secession, secesio, modernism. Revenind, pentru
mine, proiectele sunt in mare trei: 1- proiectul de arhitectura, 2- proiectul
de cercetare, care se refera la o perioada, la un fenomen, la un aspect si 3 -
proiectele editoriale, cartile. $i o revista e un proiect editorial. M-am bucurat
cd atat revista Arhitectura, cat si Igloo, cele la care am contribuit consistent
si-au schimbat aparitiile, de la o aparitie pe luna, la o aparitie la doua luni,
pentru ca cele doua luni iti permiti sa tratezi revista cu mai mare consistenta.

Incerc sa raspund ce anume determina nasterea unui proiect nou. Daca
este o carte, ceea ce determina subiectul respectiv e un teritoriu insuficient
studiat sau comentat sau dimpotriva, un subiect pertinent, un subiect de care
societatea sau arhitectii au nevoie. Cum a fost, de exemplu, proiectul pe care
l-am coordonat editorial ‘Designing the profile of the future architect’, un
proiect de comunicare, care reuneste 100 de texte, interviuri si manifeste de
arhitectura, proiect care a aparut din nevoia de a diminua din efemeralitatea



intalnirilor Share, care sunt niste conferinte si niste dezbateri profesionale.
Atata doar ca intr-un context remarcabil organizat in multe tari ale Europei
centrale si de Sud participantii se intalneau, isi prezentau proiectele, concurau
pentru anumite premii si atat. Atunci a existat aceasta intentie, pe care am
sustinut-o alaturi de organizatori, de a oferi reuniunii un continut publicat.

Andreea CALMA
Cum se vedea arhitectura din Romania din afara si care este opinia unor
specialisti sau nu despre starea arhitecturii din Romania?

Francoise PAMFIL

Aici, In mare, sunt trei sau, hai sa zicem, doua tipuri de reactii. In primul
rand, toti arhitectii strdini sunt uluiti de calitatea exceptionala a arhitecturii
moderne romanesti. Nu inteleg de ce aceste elemente de monument de
patrimoniu, contemporan sau modern, sunt raspandite asa, in toate colturile
Bucurestiuluisaualealtor orase. Le este nefamiliar modelul unui oras fragmentat.
Insa simultan cu aceasta uluire si incantare fata de valoarea arhitecturii apare
imediat tristetea ca sunt intr-o faza de conservare foarte proasta si ca putine
sunt reabilitate cum se cuvine. Asta e o prima reactie. Cred ca o a doua reactie,
in mod distinct, comentariul se refera la Bucuresti, Bucurestiul este perceput
de toti colegii nostri arhitecti ca un oras facut din bucati, din piese ale unui
conglomerat de ansamblu, care se aglutineaza, se intdlnesc, se alipesc, se
depasesc fara sa aiba reguli. $i de aici sarmul si caracterul orasului nostru.
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Andreea CALMA

Vaamintiti cand atiluat primadata contactul cusubiectul regionalismului
critic? Ce ganduri ati avut atunci si cu ajutorul caror texte v-ati consolidat
notiunile despre acest subiect? Vi s-a prezentat fenomenul si in cadrul scolii
de arhitectura, in studentie?

Francoise PAMFIL

Daca s-au discutat scolile de arhitectura in studentie, da, noi am facut
istoria si teoria arhitecturii cu Sanda Voiculescu si ulterior, cu profesorii Ion
Lucacel, Mihail Caffe si Ana Maria Zahariade si am discutat intotdeauna liber,
consistent si argumentat, uneori chiar polemic, chiar daca lucrul acesta se
intampla inaine de ‘89.

Prima referinta a regionalismului critic este, in mod evident, Kenneth
Frampton. Dupa care acesti profesori din Romania au asezat lucrurile intr-un
fagas explicit. Doamna Zahariade s-a referit, cu multa admiratie, la contributia
lui Alifanti si a dat un exemplu inedit, cel al lui Gipsy Porumbescu. Chiar la
cursuri lucrurile erau discutate in aceasta idee de a situa regionalismul corect,
limpede. Textele despre regionalismul critic mi se par mult mai simplu de
inteles din perspectiva firescului. Adicd, dacd ma intrebati care este descrierea
cea mai intensa a regionalismului critic raspund fara ezitare ca este o descriere
pe care o face G.M. Cantacuzino tocmai fara sa se refere la regionalism. Este
o descriere care explica ca un arhitect trebuie sa aiba cumsecadenia, discretia
si modestia de a se retrage din proiectul pe care 1-a imaginat si de a se apleca,
cu smerenie si cu infinita modestie, fata de felul in care edificiul, pe care
l-a proiectat el, lasa umbra pe pamant, bucurandu-se ca e acolo ca si cand



ar fi apartinut acelui loc dintotdeauna. Si aceasta sintagma ,,dintotdeauna”,
e acolo dintotdeauna, este, pentru mine, sinonimul regionalismului critic.
Adica, incadrarea, integrarea armonioasa, lipsa de ostentatie, interpretarea
inteligenta a materialelor, scara, elemente de morfologie, lucruri subtile legate
de pulsatii, de volum, toate astea sunt definite, repet, fara sa fie o definitie
angajata de G.M. Cantacuzino. E acolo dintotdeauna. Asta este pentru mine
cel mai graitor exemplu.

Andreea CALMA

Ce impact au avut asupra dumneavoastra textele despre regionalismul
critic in constientizarea actului de a face arhitectura?

Francoise PAMFIL

Cred ca am citit destul de multe pozitii nuantate ale unui regionalism.
As dori insa sa facd o distinctie si cred ca e o distinctie necesara fata de
intrebarea urmatoare (daca avem sau nu arhitectura tip regionala). Exista un
risc foarte mare al arhitecturii inadecvate si o sa va dau exemplu, ma refer la
kitsch, ma refer la lipirea unor elemente de arhitectura vernaculara in betonul
balcoanelor. Observ si accentuez o foarte mare diferenta in a utiliza principiile
regionalismului critic in proiectarea de arhitectura si o imagine disimulata,
exprimand o imagine si nu interpretand ideea de traditie. Riscul e foarte mare
sias putea adauga canu este un fenomen arhitectural nou. De pilda, arhitectura
neoromaneasca reuseste sa fie convingatoare la scara edificiilor mici, dar in
clipa in care un edificiu public incearca sa se supuna temelor compozitionale
de foisor si de acoperis major simtim diferenta. O casa mica se tot umfla,
umfla, umfld, umfla pana cand ajunge la anvergura unei cladiri mari si, acolo,
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lucrurile au, uneori, probleme. Din fericire, insa, Cerchez, Antonescu, Mincu,
multi arhitecti care construiesc in aceasta perioada reusesc sa stapaneasca
lucrurile legate de compozitie si de morfologie.

Andreea CALMA
Poate exista un regionalism critic in absenta regiunii sau a arhitecturii
regionale?

Francoise PAMFIL

Revenind la arhitectura regionala, eu nu cred ca in Romania exista
arhitectura regionald angajata ca atare, ar putea sa fie niste nuante, dar nu
exista arhitectura regionald. Exista, firesc, arhitecturi ale regiunilor, dar
arhitecturi ale regiunilor sunt diferite de termenul arhitectura regionala.

Regionalismul critic poate exista in afara arhitecturilor regionale si este
benefic sa existe in afara lor. Definitia mea pentru regionalism critic este, de
fapt, o atentie in observatie si un rafinament al interpretarii.

Andreea CALMA
Cum ati defini regionalismul critic?

Francoise PAMFIL

Detasarea de mimetism si de copiere prima sau primitiva. E un filtru, e
un filtru de asezare, e un filtru de compozitie, un filtru de reguli de utilizare a
materialelor, e un filtru de elemente morfologice. Asta este regionalismul critic.

Andreea CALMA
Care ar fi diferentele dintre o arhitectura de continuare a traditiei locului
si una regionala?



Francoise PAMFIL
Diferentele rezida, de fapt, in scriituri evidente si scriituri subtile. Acolo
sunt diferentele.

Andreea CALMA
Cum definiti identitatea?

Francoise PAMFIL

Identitatea este extrem de dificil de definit. Cred ca identitatea atinge
un recognoscibil valoros. Nu-i destul sa recunosc ceva ca sa simt ca e al meu
sau ca e al nostru, trebuie sa aiba si o valoare.

Andreea CALMA
In Romania, din punctul dumneavoastra de vedere, care ar fi principalele
diferente intre arhitectura contextualista si arhitectura critic regionala?

Francoise PAMFIL

In Romania, principalele diferente intre arhitectura contextualistd si
criticregionala sunt date nu neaparat de scoli sau de grupari, ci de personalitati.
Sa va dau un exemplu, Serban Sturdza face o arhitectura critic regionala, fara
sa fie angajat in asta. Adica reuseste sa interpreteze stresinile, acoperisurile,
relatiile plin-gol, monumentalitatea unei cladiri. El itereaza o arhitectura
critica regionala, fara sa o revendice, fara ca edificiul imaginat sa zica: ,Lume,
soro lume, eu sunt!”. Se simte ca arhitectul Sturdza este consecvent acestor
reguli. Apropo, de ce spuneam mai devreme legat de identitate ca este un
recognoscibil valoros. La Serban Sturdza avem acest recognoscibil valoros.
Atunci cred ca arhitectura contextualistd nu este o grupare de convingeri,
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asa cum existd in unele tari din Europa sau nu e o scoala (cum exista scoala
olandeza, portugheza sau alte scoli...) ci o problema profund legata de
abordare. La noi, daca vreti, sunt manifestari punctuale si aceste manifestari
ii includ, de exemplu, pe Mihailescu - la Timisoara, pe Sturdza - in Bucuresti,
pe cativa arhitecti mai tineri, dar foarte rafinati in Cluj, ma refer aici la Filofi si
Trandafir, la atitudinile pe care le au cei de la Abruptarhitectura in proiectele
de inceput. Deci sunt o sumedenie de exemple, de optiuni ale unor arhitecti
sau parteneri de arhitecti, fara sa fie subsumate acestei etichete.

Andreea CALMA
De ce fug arhitectii de eticheta ,,regionalist critic”? E rau sa proiectezi in
spiritul regionalismului critic definit de Frampton?

Francoise PAMFIL

Nu cred ca fug, cred ca pur si simplu nu exista un interes, nu exista
un motiv special de a zice: ,,noi suntem regionalisti”, nu exista. Dar asta nu
inseamna ca nu se manifesta. Evident ca nu e rau sa proiectezi in spiritul
regionalismului definit de Frampton, dar nici usor nu e. Este solicitant si fiind
solicitant, spectrul e oarecum restrans.

Andreea CALMA

Povestiti-mi, va rog, secventele arhitecturii de dupa 89 si va rog sa-mi
numiti punctele de cotitura din arhitectura din Romania. De ce natura au fost
aceste puncte?



Francoise PAMFIL

Eu nu sunt un istoric si nici nu sunt un teoretician al arhitecturii din
Romania, dar as distinge, in mare, trei momente. Ca la orice migcare din
lume, exista o directie foarte clara de acumulare si crestere, una de stagnare
si una descendenta. Am sa fac cateva observatii pentru fiecare dintre ele.
In arhitectura din Romania, de dupa ’89, a existat, in aceasta perioadd de
emergentd si de crestere, fascinatia materialului. Adica ,,ah, avem pereti
cortind!”, facem pereti cortina. Avem posibilitatea de a face vitraje mari. ,A”,
e ca un fel de mirare, ,merveilleux”, ,ii... putem sa facem pereti vitrati”, da.
Din pacate (si pot sa-mi controlez si sa imi explic afirmatia cu exemple) o
buna perioada de timp, arhitectura exprimata nu a fost un deziderat, nu a fost
o cautare a mai multor solutii posibile si alegerea uneia dintre ele, ci a fost o
consecinta a faptului ca materialul, sau sistemul, sau tehnologia aceea este
disponibild. Nu acuz. Dar numesc aceasta perioada o perioada de inocenta,
adica existau tehnologii, erau folosite si atat. Dupa care acestei perioade de
inocenta 1i corespunde perioada aceea de rezerva, din fericire. Aici in aceasta
perioada de rezerva, are loc ceva extrem de interesant, un fenomen unic care
s-a produs numai in Romania.

Intre ani 1998-2008, sau sa zicem 1995-2005, se construieste excesiv de
mult, ma refer la domeniul rezidential, locuinte individuale. Ooamenii isi dau
seama ca si-au facut casele prea mari si apare ceva foarte special — “reparatorul
de arhitectura”. Asta e unic in Romania, e un arhitect care vine peste proiectul
initial si incearca sa imblanzeasca, sa eufeminizeze, sa aduca la scara, sa faca
mai locuibila magdoaia, uratenia sau multosenia facuta inainte. De ce spun
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ca e un fenomen interesant si este un fenomen de platou? Pentru ca aici se
reconsidera critic materia, volumul, arhitectura, locuinta, spatiile. De unde
initial a avea Insemna sa arati cd ai o casa imensd oamenii realizeaza ca e
ridicol sa ai familia la peste 30 m departare, ma refer desigur la dimensiunea
livingului. Si asta e un fenomen, zic eu, foarte special de constientizare prin
experimentare directa si de remediu prin reproiectare.

Revenind la perioada descendenta a arhitecturii, cred ca acest fenomen
descendent tine mai degraba de arhitectura comerciala, de o arhitectura care
este o arhitectura a business-ului, a procentului de ocupare la sol cel mai
mare, al coeficientului de utilizare al terenului performant, date, care sunt,
in mod evident, justificate de nevoia unui investitor de a obtine un profit.
Ins3, in perioada asta arhitectura nu decade, dar comportamentul arhitectilor
fata de temele de proiectare privilegiaza raspunsul imediat al beneficiului
in defavoarea calitatii spatiilor orasului, spatiilor proiectate si nu, nu este
un fenomen alarmant, dar din punctul meu de vedere, este un fenomen
descendent.

Andreea CALMA
Si cumva aceste fenomene, de fapt, se si intrepatrund?

Francoise PAMFIL
Exact, sunt simultane.

Andreea CALMA
Care erau discutiile din anii’90? Catre ce priveau arhitectii in sfarsit liberi?



Francoise PAMFIL

Discutiile din anii 90 se refereau la substantierea unor proiecte, adica nu
atat de tipul: hai sa facem o filarmonica, cat sa ne bucuram ca putem sa facem
0 casa sau un teatru bine. Discutiile erau asezate mai degraba pe posibilitatea
de a edifica atent decat catre programe.

Andreea CALMA
Cum s-au schimbat lucrurile dupa aparitia OAR?

Francoise PAMFIL

Aparitia Ordinului Arhitectilor din Roméania a agezat totusi, exercitarea
profesiei de arhitect pe un temei onorabil. Cine citeste Codul deontologic al
exercitarii profesiei de arhitect o sa vada ca obligatiile arhitectului sunt agezate
o data catre societate, alta data catre oras, alta data catre colegi, colegii-
arhitecti, si altd data catre ordin. Astfel aparitia ordinului a fost precedata de
foarte multe grupuri de lucru, de foarte multe grupari, inclusiv de cateva seturi
de institutii (ordinul a fost precedat de Registrul Arhitectilor din Romania,
RAR, care intentiona sa insumeze Tabloul National al Arhitectilor). Fac aici o
paranteza ca sa zic cd, totusi ca Uniunea Arhitectilor din Romania este una din
organizatiile profesionale cele mai vechi din Europa. Ea are peste 128 de ani de
traditie sau poate chiar mai mult si, culmea, revista Arhitectura, fondata in 1906,
anticipeaza L’Architecture d’Aujourd’hui cu aproximativ 20 de ani. Este graitor
si obligant ca societatea romaneasca moderna si lucrurile destinate profesiei de
arhitect, culmea, iIn Romania, au istorie, onoare, coeziune si mod de conlucrare
la nivelul societatii. Ori asta spune destul de mult despre arhitectii din Romania.
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Andreea CALMA
Cum s-au schimbat lucrurile dupa intrarea in UE?

Francoise PAMFIL

Din punctul meu de vedere, lucrurile in profesia noastra nu s-au schimbat
extrem de mult dupa intrarea in Uniunea Europeana ca mod de exercitare a
profesiei, cu exceptia faptului ca, si mai multi arhitecti au preferat sa lucreze
in strainatate. Deci, dupa intrarea in Uniunea Europeana, numarul arhitectilor
care practica in afara, in Italia nu, ca e criza, dar in Danemarca, in Franta, in
Spania si in Olanda este mult mai mare.

Deci o crestere a numarului de profesionisti.

Andreea CALMA
Cat de actuala vi se mai pare tema regionalismului critic pentru teoria
de arhitectura internationala?

Francoise PAMFIL

Tema regionalismului critic este o tema valabila pentru arhitectura
internationala, dar este o tema care are nevoie de reasezare. Este o tema care
are nevoie de discutie, de explicare si de delimitare. Destul de putini specialisti
inteleg cu adevarat ce inseamna regionalismul critic.

Andreea CALMA
Simtiti nevoia unei redefiniri a fenomenului odata ce practica avanseaza
si cerintele se schimba?



Francoise PAMFIL

Fenomenul trebuie redefinit si cerintele arhitecturii secolului 21 lucreaza
acum mai degraba cu nearly Zero Energy Building (nZEB), cu elemente de
sustenabilitate si cred ca ideea de interventie responsabila poate sa includa
o interventie responsabila cultural. Deci, daca ma intrebati ce lipseste, asta
lipseste, o interventie responsabila cultural.

Andreea CALMA
Unde vi se pare cel mai bine reprezentat fenomenul in Europa, dupa
1989?

Francoise PAMFIL

Raspunsul nu este legat de regionalismul critic. Raspunsul este legat de
pregnanta, perpetuarea si consistenta unor scoli. De exemplu, exista o scoala
nedeclarata a arhitecturii contemporane catalane si spaniole, care are un
anumit mod de insertie in sit, are o liniste si o pace si asta sunt mai degraba
consecinte ale scolii de arhitectura, nu ale optiunii pentru regionalism critic.
Dupa cum in Olanda, exista aceastd situare extrem de responsabild fata de
pamant, pentru ca in traditia lor fiecare petecut din tara este de fapt un
construct si atunci arhitectura are o alta rasfrangere ca responsabilitate.

Andreea CALMA

Ati studiat sau ati avut oportunitatea sa intrati in contact cu arhitectura
actuala a fostelor tari socialiste? Are vreuna un demers firesc spre o arhitectura
a regionalismului critic? Ce a ajutat la cristalizarea fenomenului?
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Am intrat in contact cu arhitectura Bulgariei, insa nu am ajuns, de pilda,
in Albania. Prin Ungaria am trecut foarte rapid, dar am observat pregatind
numere sau documentand numere de arhitectura sarba sau arhitectura din
Muntenegru. Am observat ca exista similitudini ale arhitecturii tarilor, fostelor
tari socialiste, nu neaparat ca proiecte tip de locuinta si de edificii culturale,
cat ca moduri de a gasi un repertoriu care sa permita inventia. Deci culmea,
tarile socialiste, pe cat de normate si de rigide au fost, pe atat de mult s-au
straduit si au si reusit sa inventeze.

Andreea CALMA

In ce programe de arhitecturd vi se pare ca se reflectd cel mai bine
aspectele caracteristice ale regionalismului critic, in general, in lume? Dar in
Europa?

Programele de arhitectura care pot reflecta regionalismul critic nu sunt
programele publice, sunt locuintele, din punctul meu de vedere. Acolo se simt
mult mai limpede aspectele caracteristice.

Andreea CALMA
Care sunt principalele referinte pe care le luati mereu in considerare la
creionarea unui proiect?

Francoise PAMFIL

Referintele pe care le utilizez intr-un proiect sunt foarte diferite.
Peter Zumthor cu atmosferele sunt un tip de referinte. Le Corbusier e o alta
referintd. Sverre Fehn e o alta referinta. Depinde ce proiect fac si depinde de
cum interactioneaza proiectul cu locul, amintirile, vecinatatea, cu lumina, cu



orasul. Referintele mele nu sunt asa unilaterale sau mono-orientate, cum au
unii dintre arhitecti, un mentor pe care il admira, pe care il cunosc foarte bine
si pe care il evoca. In cazul proiectelor mele, spectrul referintelor este foarte
larg, dar este extrem de specific pe un anumit aspect. O sa fac o paranteza,
o0 sa spun ca Renato Capozzi este un profesor italian, de la Universitatea din
Napoli, care viseaza Mies van der Rohe, deci la dumnealui referinta este Mies
si gata. Exista, cu veneratie si consistentd, acest tip de referinta fata de, sa
spunem, un mentor sau o mare personalitate.

Si cum vad eu referintele? Ca un imbogatitor sau ca un argument
cultural, arhitectural.

Andreea CALMA

Cum definiti o arhitectura de buna calitate in mediul rural, dar una in
mediul urban? Care ar fi principalele diferente in proiectarea la oras si cea de
la tara?

Francoise PAMFIL

O arhitectura de buna calitate, indiferent ca este in mediul rural sau
urban, este o arhitectura neostentativa, este o arhitectura care se indeparteaza
de fals, de gaunos, de asertiv, de , Uita-te la mine” si este o arhitectura care,
indiferent ca-i la tara sau in oras, are frumusete si sens, e tacuta, ofera spatii
echilibrate, juste si cu masura.
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