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Releveul, unitatea de masura
si planul de arhitectura. Diverse incrucisari

drd. arh. Magda Juravlea

Il tracciato diventava una condizione fisica come quando percorrete
Ostia o ogni citta dove sono indicate le tracce planimetriche; dapprima vi
é una sottile delusione ma poi lentamente ricostruite I’architettura perché
quella era una porta, e una sala, e un passaggio dove si svolgeva la vita
precedente.

!(Conturul devenea o realitate fizica ca atunci cand parcurgeti Ostia
sau alt oras unde sunt indicate urmele planului; mai intai existd o usoard
dezamagire dar apoi reconstituiti treptat architectura pentru cd aceea era o
usd, si o sald, si o trecere unde se desfdasura viata precedentd.)

Magda Juravlea este doctorand in cadrul Scolii Doctorale de Arhitectura
UAUIM, sub coordonarea prof. dr. arh. habil. Florian Stanciu, din echipa caruia
a facut parte in indrumarea atelierului de proiectare ai anilor II-III. O parte
a activitatii de cercetare si-a desfasurat-o la Roma, in cadrul stagiului , Vasile
Parvan” de la Accademia di Romania.

Releveul de arhitectura este, in sens amplu recunoscut, un instrument
riguros tehnic, utilizat recurent in practica constructiilor. Acesta implica
masurarea unui obiect, intr-un sistem de referinta prestabilit (si universal),
si traducerea lui intr-un limbaj de specialitate consacrat - respectiv, desenul
in tripld proiectie ortogonald (plan - elevatie - sectiune), in alte cuvinte,
o abstractizare a realitatii accesibile simturilor, reglementatd de norme
de reprezentare. Randurile de fatd incearca sa largeasca definitia tocmai
enuntata, parcurgand miscarea descrisa de Rossi, de la ,dezamagirea” urmelor
fragmentate catre aparitia casei in intregul sau.



I. Releveu de arhitecturd. Istoric si semnificatii

In cele ce urmeaza, vor fi trecute in revistd, foarte pe scurt, cateva
consideratii de ordin istoric in legatura cu evolutia releveului de arhitectura.
Elemente care se incadreaza in practica acestuia sunt atestate incepand cu
zorii istoriei si sunt implicate, in mod direct, in dezvoltarea asezarilor umane.
Astfel, operatiuni destinate masurarii parcelelor de teren, in scopul delimitarii
proprietatilor sau al constructiei de monumente, sunt prezente in lumea antica,
in Mesopotamia sau Egipt. Latinii utilizeaza termenul de mensura camporum
pentru a desemna activitatile de masurare si impartire a terenurilor agricole.
In plus, aparitia oraselor pe plan hippodamic presupune utilizarea principiilor
matematice, si implicit a masuratorilor, in ceea ce incepe deja sa se afirme ca
»planificare urbana”. Romanilor li se recunoaste inventarea instrumentului
groma, care sporeste precizia in desenarea liniilor si a unghiurilor drepte.

In perioada medievald, practica masuratorilor topografice cunoaste
deja progrese importante in ceea ce priveste varietatea de unelte si de tehnici
folosite, desi continua sa se bazeze deseori pe aproximare (de exemplu, pe
rapoarte de unghiuri, explicate in variile tratate de geometrie ale vremii). Mai
mult, este transmisa in cadrul breslelor, ca meserie inaintata de la maestru la
ucenic.

Cu toate acestea, numerosi comentatori plaseaza abia in Renastere
inceputurile definirii releveului ca disciplina. Tratatele de arhitectura
renascentiste, lucrari cu pretentii fara precedent teoretice, descriu o serie de
metode si de instrumente care faciliteaza intocmirea releveului unei cladiri.
Intr-o schimbare clard de paradigma, sunt declarate intentii care orienteaza
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modalitatile de reprezentare catre traducerea realitatii construite in limbaje
de specialitate universale, bazate pe sisteme de referinta diverse, cu unitati de
masura proprii, intr-un real efort al rigorii.

La inceputul secolului al XVI-lea, Rafael Sanzio, personalitate influenta
inrandul artistilor epocii, este delegat de catre Papa Leon al X-lea sa coordoneze
o campanie de documentare a monumentelor Romei Antice. Initiativa are ca
punct de pornire interese de ordin politic, reflectand cunoscutele eforturi
ale papalitatii de la vremea respectiva de a contracara, prin mijloace diverse,
popularizarea Reformei si a altor pericole indreptate catre catolicism.
Marturiile care atesta evenimentul sunt, in prezent, reduse, dar de o valoare
deosebitd, pentru ratiuni care vor fi detaliate in continuare. In fapt, nu exista
dovezi cu privire la punerea in practica a demersului, ci doar un document
care anuntd intentiile initiale formulate de Rafael, sub forma celebrei Scrisori
cdtre Papa Leon X2.

Intocmita sub forma unui manifest menit sa fundamenteze ulterioara
campanie de documentare a monumentelor antice, partial conservate sau
disparute deja la momentul respectiv, mai multe voci ii atribuie Scrisorii
calitatea simbolica de act fondator al ideii de tutela (protectia monumentelor)?,
sau chiar de schita pentru un Tratat de arhitecturd al Renasterii mature*.
Aprecierile de acest tip sunt justificate de o analiza a discursului care pune
in evidentd nu numai reusita sa de a propune un procedeu tehnic, universal
accesibil si descris in mod amanuntit, inlesnind succesul demersului, ci si, mai
presus, formularea de reflectii de ordin teoretic care sa legitimeze aplicarea
acestuia, in scopuri subordonate memoriei si continuitatii.



Altfel spus, Rafael pare sa sustind ideea conform careia monumentele
dainuiesc prin desen si, ulterior speculand, intuitia ca lucrurile ar exista in
masura in care pot fi masurate. Mai mult, acesta propune o metodd, anticipand,
intr-un spirit modern, gandirea carteziana formulata la un secol distanta. In
1637, in opera Discurs asupra metodei®, Descartes elogiaza cetatea planuita de
un singur inginer, pe un ses, dupd inchipuirea sa®, sau, altfel spus, de la zero,
de unul singur si pe teren plat, anuntand-o ca preferabila cetatii vechi, cu
precedenta, cu straturi si memorie.

Desigur ca raportarea la ideea de pre-existenta ca fundament al
urbanitatii se arata complet diferita (mai degraba contrarie) in interpretarea
celor doud viziuni. In schimb, paralelismul propus se refera la faptul ca Rafael
introduce, asemenea lui Descartes, o metodd, bazata pe definirea unui sistem de
referintd universal, care permite reprezentarea oricarui edificiu, traducerea lui
cu ajutorul acelorasi parametri, aducandu-1, asadar, in registrul inteligibilului.

II. Releveul ,extins”. Instrumente de lucru in scoala de arhitecturd

Primul contact cu releveul s-a petrecut cu prilejul temei de atelier de
la Muzeul Satului - proiectul de inceput de anul I avand ca obiect de studiu
o gospodarie din zona Deltei Dunarii. Si-a indeplinit, cu sigurantd, cateva
obiective pentru care a fost consacrat ca exercitiu parcurs de numeroase
generatii de arhitecti in formare: imbogatirea vocabularului de termeni
de specialitate, a abilitatilor de reprezentare in tripla proiectie ortogonala,
confruntarea cu dificultatile date de a aproxima si a potrivi masuratorile care,
oricum luate, nu ,ieseau” niciodata cap-coada. Ulterior, un alt releveu, din
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anul V, a beneficiat deja in mod indiscutabil de cunostintele acumulate intre
timp in proiectare. Pentru ca, in mod oarecum paradoxal, o operatiune relativ
clara, limitata in caracterul sdu tehnic, face apel la o serie de aspecte complexe
care insotesc nasterea si evolutia proiectului de arhitectura.

Mai tarziu, perspectiva s-a extins cu ocazia lucrului cu studentii, in
cadrul atelierului de la anii II-III. Una dintre reflectiile, inca de explorat, legate
de parcursul prin care proiectul ia nastere si prinde forma, are de-a face cu
banala ,analiza de sit”, un demers care, desi abordat cu energie si cu asteptari
inalte in ceea ce priveste relevanta rezultatelor sale, ramane deseori strain si
indepartat de concluziile finale ale proiectelor confruntate cu specificitatea
contextelor lor.

In aceastd privintd, un instrument la indemana, lipsit de metodologii
sofisticate, pare a deschide calea unor aprofundari cu sens ale locului -
intocmai releveul, intr-o intelegere insa usor extinsa asupra modului sau de
aplicare.

Un exercitiu relevant din acest punct de vedere a fost cel propus in cadrul
unui proiect tip schitd de schitd, pentru studentii anului II". Oferind ca pornire
cateva dintre premisele expuse pana acum, cerinta era menitd sa intampine
studentii, la inceput de proiect nou, in acomodarea lor cu un teren din orag
(Bucuresti), corespunzatoare fazei anterior amintite a analize de sit.

Tema adresata pretindea, asadar, redesenarea parcelei pornind de la o
unitate de masura inventata ad-hoc, justificata de motivatiile exprimate in
paragrafele redate in continuare.

»Asadar, arhitectii si-au alcatuit, de-a lungul timpului, surse proprii de
masurare: de la elemente liniare, exprimate pur matematic, precum modulul



(piciorul vicentin, diametrul de coloana - constante la care ajung sa se
raporteze toate dimensiunile cladirii concepute <<in ordin>>), pana la analogii
si suprapuneri ale locului edificabil cu modele sau proiecte deja existente. In
acelasi spirit, de pilda, Villa Medici, din Poggio a Caiano, cu planul sau patrat,
da masura gradinii in centrul careia este amplasata, dupa cum o arata si luneta
realizata de pictorul Giusto Utens.

Tema de fata se aliniaza la acest tip de gandire (...), fiind condusa
de convingerea ca actul de a masura, de a construi un sistem de referinta
reprezinta o modalitate de cunoastere cu sens dublu — deopotriva de a intra
in ,miezul” intim, concret al locului in unicul sdu, si de a-1 traduce in termeni
care permit de-localizarea si transpunerea lui intr-un registru abstract,
absolut, universal. Va propunem, astfel, sa inventati o unitate de masura (alta
decat cele apartinand sistemelor uzuale de masurd, precum sistemul metric
s.a.) care sa aiba sens, sa descrie si sa ofere o reprezentare a sitului proiectului
in curs. Aceasta unitate de masura poate fi inspirata de modele arhitecturale,
precum si de spatii, situatii sau detalii concrete sau concepute (inspirate
local, din contextul imediat al proiectului, sau straine, dar totusi potrivite si
semnificative).”

(fragment apartinand cerintei examenului Schitd de schitd)

Raspunsurile studentilor s-au incadrat, in general, in categoriile
anticipate la momentul elaborarii cerintei. Una dintre solutiile cele mai
apreciate s-a bazat, in corespondenta cu cele imaginate anterior de
indrumatori, pe modulul unei camere tip, cu dimensiuni si proportii racordate
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la principiile fondului construit deja existent in vecinatati, fiind vorba despre
0 zond cu tesut istoric relativ omogen si coerent in dezvoltarea sa, intr-un
cartier istoric al Bucurestiului. Alte solutii au luat in considerare vegetatia
existentd in zona, propunand diverse module pornind de la pasul arborilor, al
coroanelor, etc. Mai putin adecvate au fost solutiile care propuneau ca unitati
de masura diverse obiecte alese mai degraba aleatoriu, fara legatura cu vreun
aspect care sa surprinda respectiva ipostaza urbana in specificul sau.

Exercitiul ramane deschis la alte solutii incd neintuite, insa ofera,
cu siguranta, un cadru prielnic de reflectie in ceea ce priveste metodele de
sensibilizare a arhitectului (in formare) fata de particularitatile locului. Fara
a propune incursiuni in tematicile atat de largi cu privire la context si specific,
atentia ramane indreptata asupra formelor extinse ale releveului ca unealta
de lucru la atelierul de proiectare.

Urme ale acestuia se regdsesc, de exemplu, in exercitii care implica
desenarea de catre studenti, la inceput de proiect, a sectiunii orizontale aplicate
unui fragment de oras - de obicei, la scara catorva insule urbane, reprezentand
vecinatatile sitului in lucru. Demersul pune cap la cap informatii adunate fie
prin consultarea arhivelor, ,casa cu casa”, fie prin interpretarea unor studii
realizate in precedenta la nivelul respectivului tesut. De multe ori insa sursele
sunt insuficiente, iar procedeul urmarit face apel la analogii, aproximari si
ipoteze, a caror acordare spre plauzibil necesita intocmai ascutirea unui ,,bun
simt” al locului. Se deschide, astfel, calea spre o cunoastere in profunzime,
poate intocmai cea pe care Rafael insusi o prevede ca finalitate a aplicarii
metodei sale. Rezultd, asadar, o insiruire de camere a caror ,justa masura”



implica dimensiuni, proportii, raporturi plin-gol conformate pe baza unor
principii precum modulul caramizii, deschiderea sarpantei din lemn, modulul
exterior al fatadei, relatia cu gradina, invitand studentul sa descompuna, sa
parcurga in sens invers procesul de concepere a casei in prima instanta, si sa
observe, totodata, posibilele anomalii, exagerari, fracturi.

Planul de arhitectura se decupeaza, in reflectiile multor ganditori din
domeniu, ca element care isi manifesta o identitate proprie. Complexitatea sa
de instrument de reprezentare si abstractizare este pusa in discutie, de pilda,
de catre John Hejduk, intr-un fragment din postfata dedicatd Monografiei lui
Stanley Tigerman (1989).

When I examine his plans it occurs to me that, throughout the history of
Architecture, plans have changed the least. This, I think, is a curious phenomenon.
It is sometimes stated that the plan is a horizontal section, in relation to the well-
known vertical section of architecture. So it may be, but I think architectural plans
are something else. I think they are architecture in a state of sleep. Plans are
sleeping architecture that, in the extreme, are architecture in death. We tend not
to want to disturb architectural plans, for they are so still and so quiet, abstract
and awesome. The plan shows the death of the soul of architecture. It is an X-ray
of the soul. The plan returns architecture to a state of timelessness. The plan has
no need for clothes or ornamentation; it carries with it an inevitability. The plan
is sacred and inviolate.?

La randul sau, Beniamino Servino propune cateva reflectii despre
plan, atunci cand abordeaza teme legate de forma si de analogie, asa cum
se descoperd acestea prin intermediul releveului. Intr-o videoconferinta din
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2021°, Servino dezvolta discursul ,,suprematiei” planului orizontal, relatand,
printre altele, o anecdota despre studentul care considera ca, dupa elaborarea
planului, concepera fatadelor ar reprezenta numai un exercitiu de constructie
ortogonala. Intr-un dialog cu Giovanni Battista Cocco, aparut in publicatia
U+D urbanform ad design’’, Servino comenteaza legatura dintre plan si releveu.

Ogni architettura ne ricorda altre perché tutte le contiene. Il Rilievo
costruisce un Archivio di Forme disponibili all’uso, tassonomicamente. Le Forme
elaborate attraverso il Rilievo e quelle osservate e selezionate fra tante sono tutte
appoggiate su un piano orizzontale, sincronico. Questo significa Contemporaneo:
queste forme sono vive mentre sono vivo io, e possono entrare in relazione tra loro;
non appartengono piu al loro tempo ma al mio, e io le posso usare.'!

Interpretarea celor doua viziuni trebuie plasatd, in mod evident, in
acord cu un context mai amplu la care fiecare face referire. In schimb, cateva
speculatii pot fi comentate in legatura cu interesele expunerii de fata.

Amandoua fac apel la o presupusa a-temporalitate a planului, care il
pastreaza vesnic valabil, vesnic contemporan. Arhiva de forme, planul care
nu se schimbda prea mult de-a lungul istoriei Arhitecturii verifica intrucatva
recuperarea unei pre-existente ori de cate ori ceva nou este construit in
oras. Iar instrumentul care consemneaza fenomenul este intocmai releveul,
releveul ca martor al formei actuale a unei cladiri, releveul ca declinare ideala
a existentului, releveul ca inlesnitor al analogiilor, releveul ca procedeu de
reductie a casei la nivel de idee.
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Videoconferinte

Autobiografie scientifiche. BENIAMINO SERVINO. Je suis SERVeN, 27.02.2020

https://www.youtube.com/watch?v=rFShofoGR7k

BENIAMINO SERVINO - LA FORMA FINITA E’ TEMPORANEA a cura di Luca
Galofaro, archiviazione Raniero Carloni, , 17.03.2021

https://www.youtube.com/watch?v=1W__ wn5TyzM
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Note

1 Rossi, p. 27, traducere proprie din italiana

2 Document a carei publicare se datoreaza lui Baldassare Castiglione, plasat, cel mai frecvent,
in anul 1519, prezent sub forma a trei manuscrise si o editie publicata la Padova in 1733.

3 Idee promovata de catre Francesco di Teodoro, in Introducerea la Di Teodoro, Francesco P.,
Raphael, 2020. Este lesne de amintit ca la momentul respectiv conceptul de patrimoniu nu
este definit, in ciuda unor anticipari de natura incipienta care vizeaza recunoasterea valorii
anumitor edificii prin comparatie cu altele.

4 Di Teodoro, op. cit., p. 12

5 Discurs asupra metodei de a ne conduce bine ratiunea si a cauta adevdrul in stiinte, publicat
pentru prima data in 1637

6 Descartes, op. cit., p. 17

7 Tema a fost elaboratad de echipa de indrumare a atelierului de proiectare condus de prof. dr.
arh. Florian Stanciu, alaturi de asist. univ. dr. arh. Tudor Elian si de drd. arh. Magda Juravlea,
in primavara anului 2021.

8 Underhill (edit.), 1989, postfata de John Hejduk; traducere proprie: Cdnd ii examinez planu-
rile (lui Stanley Tigerman) imi dau seama cd, de-a lungul istoriei Arhitecturii, planurile s-au
schimbat cel mai putin. Acesta este, cred, un fenomen curios. Cateodatd se afirmd cd planul este
o sectiune orizontald, in raport cu binecunoscuta sectiune verticald din arhitecturd. Ar putea fi
asa, dar cred cd planurile de arhitecturd sunt altceva. Cred ca sunt arhitecturd intr-o stare de
adormire. Planurile sunt arhitecturd adormitd care, in extremd, sunt arhitecturd muribundd.
Tindem sd nu vrem sd deranjdm planurile de arhitecturd, pentru cd sunt asa de statice si de
tdcute, abstracte si minunate. Planul arata moartea sufletului arhitecturii. Este un X-ray al su-
fletului. Planul intoarce arhitectura la o stare de atemporalitate. Planul nu are nevoie de haine
sau de ornamente; poartd cu sine inevitabilul. Planul este sacru si inviolabil.

9 Autobiografie scientifiche. BENIAMINO SERVINO. Je suis SERVeN, din 27.03.2020

10 Cocco, G. B., ”Conversazione con Beniamino Servino”, in op. cit., pp. 44-51

11 traducere proprie din italiana: Orice arhitecturd ne aminteste de altele pentru cd pe toate le
contine. Releveul construieste o Arhiva de forme disponibile uzului, din punct de vedere taxo-
nomic. Formele elaborate prin intermediul Releveului si cele observate si alese dintre multe al-
tele se sprijind toate pe un plan orizontal, sincronic. Asta inseamna Contemporan: aceste forme
sunt vii in timp ce sunt viu eu insumi, si pot intra in relatii intre ele; nu mai apartin timpului
lor, ci al meu, si eu le pot folosi., in Cocco, op. cit., p. 49



