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Sectiunea 1

Caietele Muzeului

Despre Studiul Formei si alte povestiri

Prof. dr. habil. arh. Beatrice-Gabriela JOGER

Recenta experienta a celor doua proiecte de cercetare dedicate arhivelor
catedrei Studiul Formei (azi Departamentul Studiul Formei si Ambient) - StuFoArh
https://www.uauim.ro/cercetare/ffcsu-2023/stufoarh/ si StuFoArh_2.0 https://
www.uauim.ro/cercetare/ffcsu-2024/stufoarh/ - prin care a fost digitizata aceasta
valoroasa arhiva, mi-a prilejuit o trecere in revistd a circa 75 de ani de istorie a
acesteia, plus descoperirea unor planse realizate in vremea studentiei de cdtre
ilustri Tnaintasi din prima jumatate a secolului al XX-lea.

Realizarea celor doud volume care au sintetizat rezultatele cercetarilor
mi-a oferit ocazia atat de a discuta cu fosti profesori si actuali colegi despre
fnsemnadtatea studiului formei si ce a insemnat el de-a lungul anilor pentru
formarea ca arhitect, cat si de a medita asupra acestei teme la modul personal.

Revazand temele abordate in ultimii 75 de ani am stat a medita asupra
parcursului lor, dar si a celui propriu, din punctul de vedere prezent, cel al
arhitectului si al dascdlului. Poate cd nu este intamplator faptul ca mi-am inceput
cariera didacticd in 1994 la Catedra Studiul Formei, la invitatia (ce data deja de
doi ani) a domnului profesor Sorin Vasilescu. Acceptarea a venit din curiozitatea
pe care o aveam de fapt pentru istorie si pentru ca, cursul de Istorie a Arhitecturii
Moderne si Contemporane, pe care dansul l-a sustinut ani de zile, ne captiva
si prin faptul ca ne arata arhitecturi care, la ora respectivd, nu erau tratate in
cartile avute la dispozitie. Ne vorbea cu pasiune despre orase si cladiri, in marea
lor majoritate vazute, deci trdite, iar acest lucru ne transmitea si noua (mai ales
fn prima parte a anului Ill, in toamna lui 1989) dorinta de a putea vedea odata
si-odata cele prezentate in seriile de diapozitive. Scoala noastra insa a crescut
intre timp, de aici si transformdrile prin care au trecut diversele catedre, azi



departamente. Infiintarea, mai intai a Sectiei de Design Interior si mai apoi a
Facultatii de Arhitectura de Interior (FAI) - cu redenumirea specializarii Design de
Interior in Arhitecturd de Interior, a dus la mdrirea colectivului si apoi la impartirea
sa in doua catedre - una de Proiectare de Interior si Design (ca la sora sa mai
mare, Facultatea de Arhitectura) si una, ce s-a dorit a grupa partea teoretica, si
care a fost cea de Studiul Formei si Ambient. Aceasta din urma a ramas a oferi
disciplinele de Studiul Formei si Reprezentadri intregii scoli, iar la Proiectare de
Interior si Design aceste discipline erau si sunt asigurate de catre colectivul de
atelier. Bineinteles ca in cei peste 20 de ani ai FAI programa a fost adaptata si
schimbata de mai multe ori. Acelasi lucru s-a petrecut si la Arhitectura. Dar esenta
ramane aceeasi, iar recentele reveniri la Facultatea de Arhitectura asupra unui tip
de tematici ce erau considerate de baza acum 30-40 de ani - inclusiv la temele de
atelier din anul | - reprezinta doar confirmarea necesitatii invatarii si practicarii
unui alfabet comun, inainte de a practica o profesie, cea de arhitect.

Reflectia asupra importantei Studiului Formei, cu toatda complexitatea sa,
vine si din mai recentele experiente ca indrumdtor de atelier la anii IV si V de
la Arhitectura de Interior. Poate, pentru ultimele 2-3 generatii putem blama si
pandemia de Covid, care ne-a tintuit in fata ecranelor. Am crezut ca am reusit a
depasi problema prin adaptarea la mijloacele de predare digitale, prin evidentele
abilitati crescute ale studentilor in redarea cu aceste mijloace. Cred ca de fapt ne-
am inselat. Desi in primii doi ani de studii este obligatorie reprezentarea clasica,
de mang, deja exista o tendinta a tinerelor generatii de a... o eluda. Pandemia a
oferit studentilor ocazia de a face asta oficial. Michelangelo, prin al sau "la man
che ubbidisce all'intelletto” (mana care se supune mintii) exprima intreaga putere
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creatoare a omului. Nu unealta este cea care realizeaza ceva pe hartie sau pe
ecran, ci ea este doar mijlocul prin care noi, in calitate de creatori, ne comunicam
cele gandite, imaginate, create. Constatdam ca generatiile care au finceput a
studia direct in online prezinta carente in cunostintele de baza, carente datorate
probabil si lipsei unui contact direct dintre profesor si student si a studentilor
intre ei. Pentru ca la arhitectura se invata mult prin puterea exemplului, inclusiv -
si mai ales - de la colegii impreuna cu care lucreaza in atelier. Inainte de 1990 si
cativa ani dupa aceea exista obiceiul de "a boboci”. Aceasta fnsemna ca un student
dintr-un an isi ajuta la redactarea finala a unui proiect un coleg dintr-un an mai
mare. Da, la arhitectura intotdeauna predarea proiectelor s-a facut pe fugd, de
aici si termenul pe care il foloseam inca la acea vreme, cand nu eram contopiti de
limba engleza ci cultura era de sorginte francofona: charette. Puteai spune "sunt
charette”, adica sunt pe ultima suta de metri cu predarea proiectului. Istorioara
din spatele acestui termen este simpld. Tnainte de inventarea automobilului,
deplasarea se facea cu trasura sau sareta (mai usoara si deschisa). lar lucrul la
proiect, pana in ultima clipd, se producea pe plansetd chiar si in trasurd, in drum
spre predare (deh, nu se putea digital, ca nu aveau nici computere nici internet!).
Deci aceasta "boboceald” adica un boboc (mai ales studentii din anul I) era si un
prilej de a vedea ce proiecte fac cei din anii mai mari si de a invdta, a ucenici
fntr-un fel, informal. Probabil si de asta ne-ar fi fost rusine ca la "corecturile” de la
atelier sa ne prezentam cu schite incorecte din punct de vedere al reprezentdrii:
corectitudinea scarii si a alcatuirii spatiilor anexe, pentru care nu imi amintesc ca
vreun profesor de atelier sa ne fi facut corecturd, cum facem noi astazi.



Fig.1. Casa bunicilor,cum am
desenat-o la varsta de 5-6 ani.

Discutiile erau de principiu, functionalitate, compozitie plana si in spatiu,
estetica abordata, cam ce studentii nostri numesc "concept”.

Recunosc faptul ca desenul artistic nu a fost niciodata punctul meu forte.
Cele cateva desene pdstrate din copildrie si care reprezinta casa bunicilor sunt...
sectiuni-perspective. Casa stil vagon se preta la acest tip de reprezentare, dintre
putinele desene pastrate din copildrie (Fig.1). Din pacate nu le mai am, dar imi
aduc aminte ca si casa Albei-ca-Zapada (eroina din povestea preferata inca
dinainte de a vedea filmul realizat de Disney) unde locuia cu cei sapte pitici, o
desenam cu mai multe etaje
(pe functiuni!) tot in sectiune.

?

Apropo de functiuni, la parter
erau fintotdeauna intrarea si
bucataria-sufrageria, iar la
etaje dormitoarele si baia.
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Inclinatia catre desen tehnic a fost probabil hranita si prin imitatie - mama,
inginer mecanic in proiectare, desena la serviciu pe celebrele plansete ISIS. Cand
0 vizitam, ca sa treaca timpul, mi se punea la dispozitie o parte din birou sau, in
cazurile fericite, chiar o planseta libera la care desenam.Ajunsa la facultate unde,
la Studiul Formei, ni s-au predat si notiuni de baza de compozitie, cu exercitii atat
de tip Belle-Arte cat si de tip Bauhaus, mi-am dat seama retrospectiv cd desenele
mele erau din acest ultim tip: proportii, progresii ascendente si descendente,
compozitii geometrice utilizand instrumentele de desen tehnic: cele doua rigle la
90° dar cu inclinatie reglabila, compas, inclusiv tragatoare in tus (ca rapidografele
abia aparusera la noi si nu le dddeau pe mana unui copil). Desenam geometrico-
abstract si eram cumva familiarizata si cu reprezentarea la scara si cu realizarea
de machete. Bineinteles cd pe vremea aceea nu le numeam machete ci casa
papusilor. Si papusile mele, de la cele de doua de 6 cm indltime, care se gdseau
in setul de "coafor”, cu maini si picioare mobile, cu degetele fine (care se rupeau
extrem de usor, din pdcate!), pana la una de circa 30 cm indltime, au avut case, sau
macar o camera. Delicatetea papusilor copilariei mele, care incercau sa copieze
siluete de copii, ma indemna parca a le proteja si care poate fi protectia cea mai
buna dacd nu casa, acasa. Papusile contemporane imi par, in marea majoritate,
niste caricaturi. Casele erau unele fixe si altele demontabile, deoarece copilaria
petrecutd intre casa bunicilor (in timpul gradinitei si al scolii) si a mamei (sambata
dupa-amiaza si duminica - ca atat era weekendul pe vremea aceea - si in vacante)
necesita si... deplasarea periodica a caselor de pdpusi.

Cam din ce materiale erau facute? Din ce gaseam si,am spune azi, bricolam.
Casutele erau prezentate cu mandrie celor apropiati si, la ocazii, matusilor si



unchilor care veneau in vizita. Asa mi s-a spus de catre un unchi, fost director al
liceului din Cernauti - cred cd aveam 5-6 ani - ca o sa ma fac arhitect. Am prins
din zbor titlul si, pentru a-l imbogati, probabil, declaram mai apoi sus si tare ca
ma voi face "arhitect decorator de interioare”. De unde si pana unde asta, nu stiu,
mai ales cd nu aveam nici arhitecti in familie, nici cunoscuti. Plus ca azi, stiu si
stim cd este o expresie incorecta din punct de vedere profesional-ocupational,
decoratorul neavand nevoie de studiile complexe ale arhitectului de interior, care
are si responsabilitati mult mai mari. Dar, intr-un fel, s-a adeverit, ajungand, peste
ani, arhitect si mai apoi cadru didactic la Facultatea de Arhitecturd de Interior, pe
care am avut si onoarea de a o conduce intre anii 2016-2020.

Am avut parte, inca de la gradinita, de un set, apoi doua, ale unui joc cu
caramizi din plastic,o copie a celor Lego, dar din Republica Democrata Germana, la
acea data. Bineinteles ca acele caramizi nu se potrivesc cu cele ale Lego autentic,
un pic mai mari.Din cele doua seturi combinate reuseam a incropi o casutd pentru
papusile de 6 cm. Am spus ca lucram la scard, dar nu una din cele consacrate in
desenul arhitectural ci la o scard relativa, proportionala cu indltimea papusilor.
Deciindltimea peretilor era pentru ele cum ar fi fost o camera de 3 m pentru un om.
Si da, reperul de inaltime era luat din camerele din casa bunicilor, nu din blocurile
care se construiau in anii 1970-80. Desi o casa cu camere finsiruite, construitd in
1940 pe parter, imi amintesc ca avea suprafete si inaltimi generoase, cu toata
trecerea anilor si schimbarea scadrii de referintd. Spun ca scara de referinta s-a
schimbat deoarece cand aveam 14 ani ne-am mutat, intr-un fel fortat, deoarece
cartierul din jur, din Dealul Spirii, era deja demolat in majoritate. Aceasta a dus la
alterarea calitatii locuitorilor, in casele golite de chiriasii originari sau proprietarii
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care erau trimisi in diverse colturi ale Bucurestiului, instalandu-se abuziv alte
categorii de cetdteni, familii numeroase sau unii certati cu legea. Ca sa revenim,
scara casutelor era deci proportionald cu indltimea "beneficiarilor”. Mult mai
tarziu am aflat ca Frank Lloyd Wright, arhitectul meu preferat inca din perioada
pregatirii pentru facultate, aplica intr-un fel acelasi principiu, de exemplu celebra
Casa Kaufmann (Casa de pe cascada) avand o indltime libera cam mica, Wright
fiind o persoana scunda.

Stiu cd sunt multe paranteze in text, dar le consider necesare pentru
generatiile de astazi; trebuie inteles si contextul si faptul cd, avand mult mai
putine distractii la dispozitie (NU ERAU: sute de canale TV, social media, zeci de
filme, localuri, cluburi etc.), ne era stimulata mult mai mult creativitatea, aveam
timp sa ne vedem si sa discutam fizic, sa citim, sa desenam. Lucruri pe care le
consider esentiale in formarea oricdrei fiinte umane ca om, ca persoana, deci
avand personalitate, nu doar pentru un arhitect.

Pentru a reveni, ca materiale am utilizat, de-a lungul anilor: caramizi
tip Lego, bete si conectori din plastic, placaj, carton (recuperat de la copertile
blocurilor de desen, o mucava solida), pungi de plastic, lipici, fire, intrerupatoare
si beculete de lanternd in fasunguri foarte mici, baterii pentru alimentarea
sistemului electric. Le voi explica utilizarea in continuare. Ce vreau sa spun este
ca, chiar n acele timpuri, se gaseau jocuri interesante pentru copii, care stimulau
inteligenta, creativitatea, dezvoltarea unor abilitati manuale (nu aceea de a apasa
cu degetul pe un ecran!), exersau un tip de spirit practic.

Am spus ca acele caramizi din plastic erau in niste seturi. Cele doua ale
mele aveau doua tipuri de acoperis: plat (terasd) si cu tigle (se puteau face doua



pante). Din combinarea lor, abia imi iesea o garsoniera, la standardele de astazi.
Deci, pentru apartamente mai mari sau casa cu parter si etaj trebuia recurs la alte
materiale.

Aici intra in scend betele si conectorii din plastic (regret ca nu imi mai
amintesc numele jocului). Cele care se gasesc astazi au conectori tip bila, deci
foarte usor de unit in trei dimensiuni. La cel din anii -70 conectorii erau mai
mult bi-dimensionali, sub forma unor discuri embosate, cu 8 intrari perimetrale,
gaura centrald (pentru niste bete rotunde, de culoare galbena) si posibilitatea de
a amplasa alte bete (roz!), cu sectiune trapezoidald, perpendicular pe disc. Aici
planseele erau din... pungi de plastic (material mai rar si pretios in acea vreme),
unde, iar, nu prea imi puteam alege culoarea.

n ordine aleatoare fatd de povestea cu cei trei purcelusi si casutele lor
din paie, lemn si caramida, am fnceput cu caramida, solidd, apoi cea din plastic
(modulard, demontabila, mobila dar... total nesustenabila, conform normelor de
astazi), si am continuat cu probabil cea mai personalizata casd de papusi realizata
n copildrie, cea din placaj. Pe langa jocurile mentionate deja, am avut, in functie
de varsta, si: set de traforaj (pentru placaj apelam la seturile care se gdseau de
cumpadrat, la librarii, cu placi de placaj subtire cu desene deja imprimate, pentru
cei ce doreau); Mecano (parca asa se numea) cu piese din metal, de diferite forme
si culori, ce aveau toate gduri echidistante, si un numdr de suruburi si piulite,
cheie si surubelnita; si masina de cusut, dar am cusut mai mult de mand, masina
nefiind in stare a realiza lucrarile complexe de care "aveam nevoie”.

Revenind la casa din placaj, era 0 macheta in toata regula, cam ce ne-am
dori si uneori realizeaza si studentii nostri. Am construit-o cu parter si etaj, cu
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functiuni bine definite. La parter, un vestibul cu casa scdrii, un living si bucataria.
La etaj, dormitor si o baie. Bineinteles scara, probabil elementul cel mai dificil de
realizat si intr-o cladire reald, nu am reusit a o face, apeland la un schimb cu un
coleg de clasa, care mi-a dat una de la 0 masina de pompieri, in schimbul realizarii
unor asternuturi de pat si a unei plapumi pentru casa lui de papusi. Si da, si bdietii
se jucau cu papusi si casele lor, si fetele cu masini si alte jucdrii "de bdieti”, dar
nimeni nu facea mare caz de asta si nici nu categorisea. Ei, acuma, cu mobila era
mai greu. Lego ofera astazi o mare varietate de jocuri-case cu mobila aferenta,
mai exista la alte scari si alte jocuri, dar, in acea vreme, erau doar niste seturi de
bucatarii si niste electrocasnice disparate care nu se potriveau cu ce aveam eu
nevoie, erau prea mari, pentru niste papusi de cca 20-25 cm indltime. Deci trebuia
sa construiesc mobila. Si aici erau de mare pret ambalajele din diverse materiale
care erau recuperate si, printr-un proces numit azi upcycling, capatau o viata si o
fntrebuintare noud. Cutiile de chibrituri - unele mari, in acea vreme, dintr-un fel
de furnir mai gros, imbrdcate in hartie - diverse recipiente din plastic si capacele
lor, resturi de materiale textile, bucati de carton, toate erau decupate dupd planuri
bine puse la punct, reasamblate, lipite sau cusute, vopsite (cu tempera, de obicei),
pentru a corespunde tipului de obiect de mobilier ce era realizat. Si nu era vorba
doar de mobilier pentru living sau dormitor ci si de obiecte sanitare pentru
baie si bucdtarie. Dopurile de la micile tuburi de vopseluri deveneau vesela, iar
madrtisoarele din sticla sub forma de vaza, completau obiectele casnice. Casa asta,
mai solida, a beneficiat si de ceva nou: tapet si iluminat electric. Tapetul era o
hartie de ambalaj cu un delicat desen floral, care a infrumusetat livingul. lar
iluminatul era reprezentat de cate un beculet de lanterna (nu, nu aveam led-



uri sau banda led pe vremea aia!) montat fn mini fasunguri fixate pe tavan (din
placaj) si alimentate, cu circuite paralele, de la o baterie mare, patrata, care statea
pe...terasa casei.

De ce scriu despre toate acestea la... Studiul Formei? Pentru ca realizand
aceste machete, la diverse varste, bineinteles, dar in scoala generala fiind, a
trebuit sa studiez formele din jurul meu. Ca sa realizez un scaun la scara papusii
trebuia sa masor un scaun pe care stateam eu si sa calculez, prin regula de
trei simplu, care trebuie sa fi fie dimensiunile pentru ea. Deci geometrie plana,
aritmetica, toate aplicate, care facilitau retinerea notiunilor de baza si nu zecile
de exercitii aride de la temele scolare care, este drept, pot indeparta de studiu
orice copil. Trebuie sa mentionez totusi ca, in clasele a Vll-a si a Vlll-a am avut ore
de desen tehnic, cu manuale pentru varsta noastra. Si nu, nu era vreo scoala cu
specific tehnic ci una generald, normala. Probabil ca aceasta formare timpurie in
domeniul tehnic si-a pus amprenta si de asta sunt aproape revoltata cand ajunsi
in anii 3-4-5, studentii de la Arhitectura de Interior (vorbesc despre ei pentru ca
cu ei lucrez) nu stiu sa spuna ce dimensiuni are un scaun, 0 masa etc. etc. etc. Sau
cand nu sunt in stare sa deseneze corect, la scara, lucruri simple. Tmi dau seama
cd tentatiile la care sunt expusi copiii si tinerii de astazi sunt enorm de multe si
variate, multe tinand de o lume virtuala. Dar noi inca trdim si proiectdam pentru
o lume fizica, care se supune legilor ergonomiei, oricare ar fi estetica spatiilor si
obiectelor arhitecturale. Nu am vorbit despre cea a obiectelor copildriei care erau
supuse, sa zicem, functionalismului.

Tinerilor studenti de astazi, care se plang ca trebuie sa deseneze de
mand (cu exceptii care doar intdresc regula), le lipseste, de cele mai multe ori,
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o experientd practica. Desi acum se lucreaza mult mai mult pe machete decat
pe vremea mea (imi aduc aminte ca am facut prima macheta la un proiect de
specialitate - mobilier, abia in anul 1V), facilitatile avute la dispozitie - proiectare
pe computer si trimiterea la executie la o firma specializata - nu le sunt de fapt
de nici un ajutor real.

Nici desenele nici machetele nu trebuie sa fie perfecte de la inceput. Se
tinde catre perfectiune intotdeauna, se atinge rareori. Procesul este cel important.
O schita sau 0 macheta de studiu, imperfecte cum sunt, trebuie sa poata comunica
ideea, trebuie sd poata fi analizate pentru a realiza varianta urmadtoare si asa mai
departe panad cand se ajunge la cea optima.

Spuneam mai sus ca desenul artistic nu a fost niciodata punctul meu
forte. Dar asta nu inseamna ca nu desenam corect, ci doar ca nu aveam acea
"mana” expresiva. In timpul celor doi ani de pregatire pentru admitere, aveam o
colega de la liceul de arte, Tonitza. In iernile grele din anii 1985-86, desenam pe
planse 50x70 cm dupa diapozitive cu exterioare proiectate pe perete. Ea, artista,
fncepea desenul dintr-un colt si continua spre cel opus. De multe ori, nu reusea a
reprezenta in formatul dat intreaga imagine proiectata. Eu, mai tehnica, imi luam
repere in compozitia de ansamblu, conturam totul si apoi desenam si detaliile,
tot tinand cont de proportiile relative dintre elemente. Rezulta un desen corect
si, la momentele de maxim antrenament - in apropierea examenului de admitere
- prin multe exercitii (sute de planse desenate!) ajungeam sa am si un tip de
expresivitate care sa dea viata unui desen de altfel corect.

Admiterea era dura.Tn anii 1986 si 1987, cand am dat eu admitere (da,n-am
intrat din prima, matematica a fost de vind) era o singura facultate la Institutul de



Arhitectura, cu doar 60 de locuri pe an. Dintre acestea, circa 18-20 erau ocupate
de colegii bdieti admisi in anul anterior si care executau cele 9 luni de armata,
obligatorie. Cine nu intra la facultate, facea un an sau doi de armata. Examenul de
admitere avea patru (4) probe: doua de desen si doud de matematica. Cele doua
probe de desen - Desen liber si Desen tehnic - erau eliminatorii. Am fost cate 10
candidati pe un loc, inainte de probele de desen. Am ramas, dupa eliminatorii,
7 candidati pe un loc. Nu chiar ca la medicina sau drept, unde erau si 20 pe un
loc. Probele de matematica erau si ele doua: Algebra si analiza matematica si
Geometrie si trigonometrie. Subiectele, cel putin in acei ani, erau aceleasi cu cele
de la Facultatea de Aeronautica de la Politehnica. Si da, desi utila profesiei (cel
putin unele parti ale ei, cum sunt geometria pland si in spatiu), examenul de
matematica a disparut in anii ‘90, pentru a testa mai degraba aptitudinile creative
si nu cele de invatare repetitiva.

Cu toate acestea, ajunsa pe bancile facultatii, in anul I, la Studiul Formei,
eram uneori exasperatd cand aproape de finalul sedintei (erau de cate 4 ore),
cand desenul realizat era aproape gata de predare, trecea unul dintre profesori
(mi-aduc aminte bine de Sorin Vasilescu, Vasile (Bebe) Marcu si Dan Vucicovici)
care, asezandu-se pe scaunul meu sau al altui coleg (pentru a avea acelasi punct
de vedere), corecta punctul de fuga din doua miscari rapide, trebuind apoi a
schimba intregul desen.Da, 0 mica deviatie de 2-3 grade transforma cele vazute...

Exercitiile de la Studiul Formei si de la Reprezentdri, au fost repetate
de generatii intregi de arhitecti, programa, in acea vreme schimbandu-se mult
mai rar. Rezultatul a fost o impresionanta arhiva care, desi obiectivele desenate
erau de multe ori aceleasi, depoziteazd inca serii de desene in care putem
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citi personalitatea fiecarui student. Si arhitectii care au absolvit Institutul de
Arhitecturd (cum s-a numit intre 1952-2000) au fost profesionisti remarcabili. O
selectie a acestor desene (din cate au mai ramas in arhiva scolii) o puteti vedea
aici: https:/stufoarh.uauim.ro/. Sunt arhivate aici planse incepand cu anul 1899,
proiecte de scoala si de diplomd ale unor arhitecti ce mai apoi au devenit la randul
lor profesori la Scoala de Arhitecturd si nume ce au realizat cladiri emblematice,
devenite in timp monumente de arhitecturd. O arhiva bogata, pe care mi-ar fi
placut sa o pot cerceta in vremea studentiei.

Abilitatile de reprezentare graficd manuala (in diferite tehnici, de la creion
grafit la laviu, acuarela si, mai apoi, la aerograf) i-au ajutat pe multi arhitecti care
au emigrat Tn Occident, mai ales fnainte de epoca reprezentarii computerizate
(anii 1970-1990), cand marile perspectivele de prezentare a proiectului erau
realizate cu maiestrie de colegii nostri mai mari. Desene a cdror sensibilitate si
adaptare la perceptia vizuala naturala a omului nu este depdsita nici astazi de
ultraperformantele programe care imita realitatea.

Fapt confirmat si de un arhitect francez care a tinut o conferinta la
universitatea noastra fn urma cu ceva ani. Prezentdandu-ne lucrarile sale, ne-a
aratat si un proiect cu amenajarea urbana a unei piete din fata unei primdrii a
unui oras din Franta. Realizase, pentru prezentarea in fata primarului, mai multe
perspective pe computer, simuland atmosfera diurna si cea nocturna, totul foarte
frumos, cu mobilierul urban, iluminat etc. Proiectul a fost aprobat si realizat. La
receptia lucrarii, primarul a spus ca piata nu este conform proiectului. Observatia
sa se referea la perceptia realitatii pe teren, ce nu se suprapunea cu imaginile
vazute anterior, generate de computer, desi proiectul fusese executat intocmai.



Aici a intervenit de fapt diferenta dintre perspectiva generata de computer,
perfecta din punct de vedere geometric, si cea pe care o percepe ochiul uman,
supusa unor factori personali.

Unii dintre acesti factori erau cunoscuti inca din antichitate, in Grecia Antica
fiind aplicate la construirea marilor temple sau a altor edificii corectii sau deviatii
fizice care compensau, de fapt, optic, perceptia noastra in care deformarile optice
se combina cu iluziile optice generate in creier.

Desenarea dupa mulaje - desen liber - sau reprezentarea tehnica a stilurilor
clasice (doric, ionic si corintic) au reprezentat pentru noi nu o copiere mecanica
a unor elemente arhitecturale ci intelegerea relatiei dintre om si arhitectura.
Ordinele clasice se bazeaza pe un modul, la randul sau inspirat de silueta umana,
diferentiata pe regiunile Greciei antice. De la compunerea edificiului, in mare,
la ultimul detaliu decorativ, totul este fnlantuit intr-un sir de relatii si proportii
reciproce.Astfel,putem scala obiectul arhitectural in functie de marimea nominala
a modulului. Si totul se supune, intr-un fel, dimensiunii umane. Exercitiile ne
amprentau in ADN-ul nostru de viitori arhitecti frumusetea clasicitatii, perfectiunea
proportiei de aur - pe care o gdsim peste tot in natura, de la regnul animal la
cel vegetal - pe care arhitectii (GpxiTékTwyv / architékton, adica constructor sef)
antici o aplicau constient, dar pe care o putem gdsi analizand arhitectura noastra
populara, realizata anonim dar cu intelepciune si rafinatd timp de milenii. Probabil
cd pe atunci, ca studenti, nu apreciam adevdrata valoare pe care aceste exercitii 0
aveau. Eram grabiti, ca orice tineri, a ne etala creativitatea in realizari personale,
cu toate restrictiile existente in acele timpuri. Am realizat mai tarziu ca a studia
operele finaintasilor, a le intelege prin redesenare, interpretare, sintetizare a
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contribuit la formarea unor deprinderi esentiale pentru profesiunea de arhitect:
ordinea in gandire, in abordarea unui proiect, in ierarhizarea componentelor unei
cladiri si a etapelor de proiectare; privirea de ansamblu asupra unui proiect;
relationarea naturald si logica a elementelor intre ele, toate, valabile la orice
scara a obiectului proiectat. De la sistematizarea teritoriala la proiectarea unui
obiect de mobilier sau de uz curent, trecand prin clddiri la diferite scari si cu
diferite programe de arhitectura, abordarea proiectului este aceeasi, iar munca nu
se mdsoara in dimensiunile planselor rezultate ci in efortul creativ depus.
Conformarea programei Catedrei Studiul Formei dupa modelul Belle-Arte,
a insemnat si existenta disciplinelor de Modelaj, realizarea de machete, un Cerc
Artistic, pe care, din pacate, generatia mea - plus unele inainte si dupa - nu au
beneficiat. Exercitiile de studiu in trei dimensiuni - modelaj, machete - antrenau
si mai mult vederea in spatiu si, mai precis viziunea, adica inchipuirea in minte
a ceea ce va fi, chiar inainte de a desena pe hartie proiectul. Probabil ca aici,
preocupadrile noastre dinainte de a ajunge la facultate, micile machete realizate
n copildrie, ne-au ajutat, suplinind lipsa din programa. Nu asteptam ca liniile de
pe foaie sa se ridice in spatiu (azi conventional, pe un ecran 2D) ci cladirea ce
trebuia proiectata se forma in mintea noastra si astepta a fi pusa intr-un proiect cu
reprezentari conventionale pentru a fi comunicat catre si inteles de toti.Tn mintea
noastrd, parcurgeam spatiile fnca neconstruite asa cum astdzi, cu o pereche de
ochelari VR putem patrunde intr-o arhitectura aflata in spatiul digital, virtual, nu
in cel real. Am impresia ca existenta acestor facilitati si unelte, si de fapt utilizarea
lor prea devreme, vaduveste studentii de astazi de exersarea vederii in spatiu, de
fapt a adevdratei creativitdti. Nu sunt deloc impotriva mijloacelor contemporane



de reprezentare si vizionare, ba dimpotriva. Dar le utilizez nu ca mijloc de creatie,
ci ca mijloc de reprezentare, verificare si prezentare.

Masina nu creeaza (cel putin nu incd) si tot ceea ce face, mai bine sau
mai prost, face din ce a fost invatata, adica din ce au facut cei dinaintea noastra.
Da, are o capacitate imensa de inmagazinare a datelor si poate cduta mult mai
repede prin toate. Dar, la fel ca oamenii, poate gresi. Experienta acumulata imi
permite a avea discernamant in a selecta rezultatele corecte, de a verifica sursele
sau, cand am fndoieli, de a cauta alte surse, pana ajung la radacina problemei.
Studentii nostri se multumesc, din pacate, cu prima solutie sau primul rezultat
primit sau obtinut, fara a fi manati de curiozitatea de a afla ce este in spatele
unei informatii sau a unei imagini. Am constatat cd sunt mai curiosi mai degraba
la diversele workshop-uri organizate pe variate teme la noi in scoala sau de alte
organizatii, si la care ei participa. Nu stiu daca iesirea din contextul oficial al
universitdtii (cateodata nici macar aceasta nu se intampla fizic) sau abordarea
punctuald a unei teme sunt motivele, poate amandoud si multe altele. Si la atelier
si la workshop-uri de multe ori sunt aceeasi indrumatori, iar timpul, in cazul
workshop-urilor, este mult mai scurt. Da, poate aici este raspunsul. Ragazul limitat
de elaborare i "forteazd” a trece prin toate fazele unui proiect intr-un timp mult
mai scurt. Exista de ani de zile studii care ne arata faptul ca timpul de acordare
a atentiei unui subiect a scdzut drastic, la cateva zeci de secunde - durata unui
videoclip pe social media - din partea noilor generatii. Din pdacate, arhitectura
nu este o profesiune care se poate exersa pe repede inainte. Nici formarea in
arhitectura, unde, desi exista discutii In multe tdri despre transformadrile pe care
le poate aduce prezenta si utilizarea Inteligentei Artificiale si impactul sdu asupra
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educatiei in arhitectura, exista fnca problemele eticii si responsabilitatii care nu
pot fi asumate de o0 masind, oricat de multe ar putea face ea. De-a lungul timpului
nu au existat copii minune in arhitectura (spre deosebire de muzica, de exemplu,
o alta arta abstractd, cu care arhitectura foloseste in comun - sau Imprumuta
reciproc - limbajul descrierii compozitiilor), ceea ce ne demonstreaza faptul
ca a stapani arta arhitecturii este o intreprindere de durata, care necesita atat
acumularea unor cunostinte cat si a unei experiente care sa permita asumarea
de decizii pertinente. Similar domeniului medicinei, si a altora. Chiar si Procesul
Bologna, care a restructurat fnvatamantul european in trei cicluri, pe tipar anglo-
saxon - licentd, master, doctorat -, a exceptat de la impartirea in licenta si master
domeniile arhitecturii, medicinei si alte cateva, considerand ca maturitatea
profesionald nu poate fi atinsa dupd doar 3-4 ani de studiu, si nici asumarea
responsabilitatii. De aici deriva si perioada de Stagiu profesional, inainte de a
cdpdta, in urma unui examen, Dreptul de semnaturd, asa cum medicii pentru a se
specializa urmeaza o perioada de rezidentiat.

Prin pledoaria de mai sus pentru Studiul Formei, impanata cu o multime de
amintiri, sper sa incit tinerii nostri studenti la a se apleca cu atentie si a analiza
in profunzime operele inaintasilor, mai fndepadrtati sau mai apropiati, pentru a
intelege ca arhitectura a fost facuta intotdeauna de catre om si pentru om. Si
pentru a cauta continuu solutia optima la problema, tinand cont de faptul ca, la
fel ca in alte domenii, tehnologia fizica (masindriile) sau virtuald (programele de
computer) reprezintd doar un mijloc de exprimare a ideilor proprii si nu o sursa
a acestora.



