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Sectiunea 2

Caietele Muzeului

Lumina, memorie si arhitectura efemera in
interpretarea patrimoniului construit

conf. dr. arh. Cristina Pana, lect. dr. arh. Cristina Maria Chira,
lect. dr. arh. int. Mihaela Lazar

Domeniul Cantacuzino din Floresti, Prahova, constituie un reper
semnificativ al arhitecturii si peisagisticii de inceput de secol XX din Romania,
ilustrand convergenta dintre estetica Belle Epoque si aspiratiile culturale ale
elitei romanesti. Ansamblul este organizat in jurul Palatului ,Micul Trianon”, o
constructie presupus a fi inspirata de modelul Trianonului de la Versailles, initiata
de Gheorghe Grigore Cantacuzino si proiectatd de lon D. Berindey, ca expresie
a prestigiului social si a reprezentarii simbolice a puterii. Desi nelocuit in urma
izbucnirii Primului Razboi Mondial, palatul si gradinile sale pot fi interpretate ca o
forma de patrimoniu incomplet,in care valoarea nu deriva din finalitatea materiala,
ci din capacitatea ansamblului de a conserva si transmite semnificatii culturale,
ideologice si memoriale, deschise reinterpretarii in contexte contemporane.

Pornind de la necesitatea depasirii paradigmei muzeificarii ca forma
dominanta de raportare la patrimoniu - paradigma care presupune stabilizarea
sensurilor si conservarea obiectului istoric intr-un regim al permanentei materiale
- prima editie a Festivalului Luminilor, desfasurata intre 29 si 31 august 2025,
a propus o activare temporara a sitului prin intermediul luminii. Conceput ca un
demers artistic si arhitectural interdisciplinar, festivalul a explorat relatia dintre
patrimoniu, peisaj si memorie, transformand ruinele Palatului ,Micul Trianon”
dintr-un obiect al contempldrii statice intr-un spatiu al experientei sensibile.
Prin proiectii, instalatii luminoase, trasee si structuri efemere, domeniul a fost
reconfigurat ca un laborator de interpretare imateriald, in care lumina a functionat
nu ca element decorativ, ci ca mediu de mediere intre arhitectura si memorie.
Interventia temporara a privilegiat efemerul ca strategie critica, activand



fragilitatea, ambiguitatea si caracterul incomplet al sitului drept resurse pentru o
forma activa si participativa de activare a memoriei.

Proiectul a fost organizat de Fundatia Cantacuzino Floresti, in parteneriat
cu institutii academice, profesionale si culturale - Universitatea de Arhitectura si
Urbanism ,lon Mincu”, OAR Bucuresti, Uniunea Arhitectilor din Romania, CESI -
Universitatea din Bucuresti, Asociatia Romana pentru lluminat, Institutul National
al Patrimoniului si Asociatia Prietenii Domeniului Cantacuzino si sustinut de
Flash Lighting Services si Zumtobel. Acesta s-a fnscris in seria de initiative care
redau domeniului o functie culturala activa, tratandu-L nu ca pe o relicva, ci ca pe
un spatiu viu - deschis experimentului si dialogului interdisciplinar.

Arhitectura efemerd poate fi inteleasd, in cadrul teoriei contemporane, nu
ca o practica secundara sau decorativa, ci ca un instrument critic de activare
a spatiului, capabil sa genereze sens prin experienta si temporalitate, fara a
produce transformari materiale permanente. Din perspectiva lui Henri Lefebvre,
spatiul nu este un cadru neutru, ci o constructie sociald, produsd si reprodusa
prin practici, utilizari si evenimente; in acest sens, interventiile temporare
pot reactiva dimensiunea trditd a spatiului, dincolo de formele sale fixate. In
mod complementar, reflectiile lui Pierre Nora asupra lieux de mémoire permit
interpretarea patrimoniului ca suport al unei memorii discontinue, care necesita
activari simbolice pentru a ramane relevanta fn prezent. Arhitectura efemera
functioneaza astfel ca un mecanism de mediere intre trecut si contemporaneitate,
producand o memorie activa, situata si experientiald. Aceasta logica este
consolidata de abordarea Lui Bernard Tschumi, pentru care arhitectura se defineste
prin relatia dintre spatiu, eveniment si corp, iar sensul nu deriva exclusiv din
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forma, ci din intensitatea interactiunilor pe care le genereaza. Tn acest cadru
teoretic, arhitectura efemera nu opereaza asupra materiei, ci asupra perceptiei si
utilizarii spatiului, transformand situl patrimonial intr-un dispozitiv interpretativ,
deschis, reversibil si participativ.

In cadrul Festivalului Luminilor, arhitectura efemer3d a functionat ca
un dispozitiv scenografic si interpretativ, in care lumina, sunetul si prezenta
publicului au construit o experienta spatiala stratificata. Aceasta abordare
poate fi pusa in relatie cu reflectiile lui Aldo Rossi asupra memoriei colective,
conform cdrora orasul si arhitectura sunt depozitare ale timpului, iar interventiile
temporare pot reactiva sensuri latente fara a le fixa definitiv. Spatiul ruinelor a
fost astfel reconfigurat nu ca fundal inert, ci ca actor al evenimentului, intr-o
scenografie in care realul si imaginarul coexista.

Totodata, aceasta strategie se aliniaza conceptului de ,acupunctura
urbana” formulat de Jaime Lerner, potrivit caruia interventiile minime, punctuale
si reversibile pot declansa procese de regenerare la scard mai larga. n acest
sens, fiecare instalatie luminoasa a functionat ca o micro-interventie capabild sa
reactiveze relatia dintre loc,memorie si comunitate, festivalul putand fi interpretat
ca o forma de tactical urbanism cultural, orientata spre resemnificarea temporara
a patrimoniului prin experienta si participare.

Conceptul unora dintre instalatiile realizate a fost definitivat in cadrul
cursului optional /luminat experimental, la finalul cdruia studentii Facultatii de
Arhitectura de Interior (FAI) au prezentat public solutiile propuse pentru Festivalul
Luminilor - Domeniul Cantacuzino, editia 2025, ca rezultat al unui proces didactic
complex, fundamentat pe analiza amplasamentului si pe documentarea istorica



Fig.1. Festivalul luminii la
Palatul Cantacuzino.
Sursa foto: Arhiva Fundatiei

Domeniului Cantacuzino, autor:

Stefan Stoica

si simbolicd a locului. Tn urma acestui demers au fost dezvoltate patru concepte
distincte: ALICE, Tinerete fard bdtrdnete si viatd fard de moarte, Sdnzienele si Sfantul
Ilie,fiecare explorand relatia dintre lumind, memorie, naratiune si spatiul construit.

Dintre acestea, proiectul ALICE s-a distins prin coerenta conceptuald si
profunzimea documentarii, fiind selectat pentru dezvoltare ulterioara. Conceput
ca un omagiu adus lui Alice Cantacuzino, nepoata Nababului, titlul functioneaza
simultan ca referinta biografica si acronim pentru arhitecturd, lumind, istorie, culturda
si emotie. Proiectul a fost apreciat pentru complexitatea instalatiilor propuse si
pentru articularea unui traseu narativ compus din doua accese si patru interventii
succesive: Umbre colorate, Reverberatie, Martorii istoriei si Acolo unde licuricii nu mor
(Fig. 1). In etapa de selectie, s-a subliniat necesitatea completarii proiectului cu
detalii tehnice, specificatii de material si 0 estimare bugetara, ca parte a tranzitiei
de la concept la implementare.

Tn urma prezentdrii publice, proiectul a beneficiat de o propunere de
sponsorizare constand in echipamente de iluminat, oferite prin colaborarea
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Fig. 2. ALICE - randari din
proiectul final
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cu designerul de lumina Sarah Ambrozie si compania Flash Lighting Services.
Acest context a determinat o reevaluare a solutiilor tehnice, studentii fiind
nevoiti sa regandeasca instalatiile pornind de la un inventar real de echipamente
disponibile, exercitiul devenind astfel unul de adaptare si optimizare in conditii
concrete de productie.

Vizitele ulterioare pe Domeniul Cantacuzino si desfasurarea Scolii de vara
2025 au evidentiat limitele scenariului initial de acces, in special in raport cu
fluxurile reale ale evenimentului, accesul principal fiind realizat din zona parcarii
domeniului. Traseul a fost astfel partial reconfigurat, insa proiectul ALICE a
fost integrat cu prioritate in masterplanul festivalului, instalatiile initiale fiind
pastrate si completate cu interventii noi, inspirate de specificul locului. In paralel,
studentii au propus un exercitiu de reciclare si reutilizare, prin integrarea unor
materiale si elemente constructive recuperate de pe domeniu, consolidand
dimensiunea sustenabild si contextuald a proiectului. Accesele au fost marcate
printr-o reinterpretare contemporana a portilor istorice, deconstruite in trei



Fig. 3. Umbre colorate. Sursa
foto: Arhiva Fundatiei Do-
meniului Cantacuzino, autor:
Mihai Gheorghe

elemente tridimensionale - Zig Zag - pozitionate strategic pentru a semnala si

a fncadra reperele arhitecturale majore ale domeniului, precum ruinele palatului
si turnul de apa. Iluminate diferentiat, aceste structuri au functionat simultan ca
elemente de orientare, cadre scenografice si obiecte expozitionale autonome.
Instalatiile Umbre colorate si Martorii istoriei au fost reunite intr-un ansamblu
interactiv, cu un pronuntat potential participativ si vizual, in care publicul a

devenit parte activa a discursului, generand umbre dinamice si reflectii multiple.

Cortul dedicat Umbrelor colorate (Fig. 2) a fost conceput ca un spatiu ludic si
imersiv, in care interactiunea cu lumina a reactivat dimensiunea senzoriala si
ludicd a experientei spatiale.

Pozitionarea finala a instalatiei Martorii istoriei a fost determinata de
prezenta unui ansamblu de trunchiuri de arbori tdiati, context care a condus la
redenumirea interventiei in Inapoi la rdddcini (Fig. 3). Proiectul s-a remarcat prin
solutiile ingenioase de reciclare a unor tamplarii de ferestre, tratate diferentiat cu
materiale transparente, translucide sau reflectante, precum si prin atentia acordata
relatiei vizuale dintre cadrele create si elementele naturale sau construite ale
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Fig. 4, 5 Tnapoi la rad&cini (ex
Martorii istoriei). Sursa foto:
Arhiva Fundatiei Domeniu-
lui Cantacuzino, autor: Mihai
Gheorghe
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sitului: turnul de apa, arborii maturi sau alte instalatii din proximitate.

Bazinul de apa a constituit cea mai complexa provocare tehnica, in cadrul
instalatiei Reverberatie (Fig. 4), atat din perspectiva accesibilitatii, cat si a integrarii
simbolice a temei mdrii, asociatd biografiei lui Alice Cantacuzino. Solutia finala
a fost apreciata pentru caracterul sau diafan, aflat in contrast cu ruina, si pentru
dimensiunea interactiva a spatiului creat. Dinamica naturala a vantului a amplificat
expresivitatea panzelor fine, iar iluminarea LED RGB dinamica a fost corelata cu
celelalte show-uri de lumind din vecindtate - teatrul de umbre si proiectiile pe
palat.

Traseul ALICE s-a incheiat cu instalatia Licuricii (Fig. 5), realizatd din benzi
LED cu lumina punctiforma, suspendate Tn ramurile unui copac. Alegerea acestui
simbol a fost motivata atat de relatia intrinseca dintre licurici si lumina, cat
si de semnificatia lor ca metafora a sperantei, extensibila la istoria si viitorul
Domeniului Cantacuzino.



Pe langa traseul principal, studentii au realizat si interventii punctuale
menite sa puna in valoare elemente specifice ale parcului: canalul de alimentare
al iazului, reactivat prin lumini dinamice; platanul monumental, transformat
fntr-un spatiu cu atmosfera intima prin iluminat cald; podul, care a presupus
o solutie tehnica elaboratd; precum si bancile realizate in Scoala de vara 2024,
recontextualizate prin iluminat cromatic si transformate in spatii de repaus si
contemplare.

Festivalul Luminilor 2025 a beneficiat de un fundal de iluminat arhitectural
realizat cu sprijinul Zumtobel Group Romania, rezultat al experimentelor din Scoala
de vara a anului precedent. Fatadele principale ale palatului au fost puse in valoare
prin iluminat arhitectural, iar o fatada laterala si turnul de apa au devenit suport
pentru proiectii realizate cu tehnologii avansate de videomapping si lasere.

Scoala de vara desfasurata pe Domeniul Cantacuzino poate fi inteleasa
ca un act cultural si educational coerent, in care implicarea comunitatii si
deschiderea catre experiment au creat un cadru fertil pentru invatare si creatie.
Un element distinctiv al editiei 2025 a fost participarea copiilor din comunitate,
care au realizat o zona proprie de instalatii luminoase si au devenit ghizi ai istoriei
domeniului prin intermediul teatrului de umbre, sub coordonarea Mihaelei Lazar
sia studentilor. Contributia consultativa a designerului de lumina Sarah Ambrozie,
precum si suportul tehnic oferit de arhitectii si artistii luminii Dan Adrian lonescu
si Matei Cristian, au fost esentiale pentru transpunerea propunerilor studentilor
din faza de concept in realitate construitd. Instalatiile realizate de acestia au
completat traseul propus, facilitand o apropiere remarcabila intre randarile finale
si implementarea efectiva.
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Pentru studenti, experienta Festivalului Luminilor a constituit un parcurs
formativ complet, articulat nu doar in jurul relatiei dintre lumina si material, ci
si in jurul notiunilor de responsabilitate, limita si fragilitate. Procesul de lucru
a evidentiat faptul ca arhitectura nu se construieste exclusiv prin desen sau
reprezentare grafica, ci prin experienta directd, observatie contextuala si prezenta
activa in sit.

Instalatiile realizate au fost integrate intr-un traseu coerent, in care
iluminatul nu a avut doar rol orientativ, ci si unul narativ, configurand o adevarata
cartografiere luminoasa a domeniului. La intrare, instalatia Zig-Zag marca
directiile de explorare si introducea vizitatorul intr-un parcurs secvential, in
timp ce Licuricii, suspendati in coronamentul arborilor, functionau ca imagini ale
memoriei suspendate, aducand un omagiu simbolic Anei Alice Cantacuzino. Alte
interventii, precum Nostalgie si fnapoi la rdddcini, au lucrat cu metafora ferestrei
ca fragment de timp si ca deschidere simbolica spre memorie, in timp ce Viziune
a reconstituit, prin luming, o forma dispdrutd din peisaj, propunand o prezenta
construita prin absenta.

O parte dintre instalatii au investigat explicit relatia dintre natura si
tehnologie. Typha a transformat vegetatia ripariana intr-un camp de tulpini
pulsante, activat prin lumina dinamica, in timp ce Mechanica Specie - realizata in
colaborare cu studioul Relevant si D.A.l. = a reprodus miscdrile subacvatice ale
unei specii oceanice prin structuri cinetice iluminate. In centrul parcului, Platanul
de foc, amplasat in jurul arborelui secular, a devenit reperul vizual al festivalului,
articuland memoria verticald a arborilor cu harta sensibild a traseului nocturn.



Fig. 6, 7. Reverberatia.

Sursa foto: Arhiva Fundatiei
Domeniului Cantacuzino,
autor: Mihai Gheorghe

Intregul proces - de la analizd si desen la cabluri, montaj si expresie
poetica - a fost trdit ca un exercitiu colectiv de traducere a luminii fn arhitectura
efemerd. Discutiile au oscilat constant intre concepte legate de atmosferd,
perceptie si umbrd si aspecte strict tehnice privind siguranta, alimentarea
electrica si consumul energetic. Pentru multi dintre studenti, aceasta a fost prima
confruntare directa cu complexitatea unui sit istoric si cu granita fragila dintre
interventia artistica si responsabilitatea tehnica.

Aceastd experienta a generat o schimbare de perspectiva asupra practicii
arhitecturale, inteleasa nu doar ca productie de obiecte sau imagini, ci ca proces
situat, dependent de context, de timp si de relatia cu locul.
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Fig. 8, 9. Licuricii. Sursa foto: Arhiva
Fundatiei Domeniului Cantacuzino

)

autor: Mihai Gheorghe

! i . = PR J.l.?...h‘un ._._r_,. &..”n...ﬁ_-.ou.ﬂ

. -
Cow et e gy W o e -

A .._.-__.1._.1.1.1...
1

i Al R Ly 8 s,
=it ...............,.1...___
" r

“__ (s ....l_n .nv..w.'__i.-_.-? -

..rh. nl..-..L....
'

1-I-
> Fa .
...._......_1 [ N = e

..-.
LR 5 AN h.....l.lL|+...Jll1._..._.__..il..l.rl.-._11l-.... L

= LT hy
a p 4

o - s

e R S
EEFT

bk 1.1




Dincolo de dimensiunea artistica si tehnicd, Festivalul Luminilor de la
Domeniul Cantacuzino a functionat ca o experienta comunitard profunda, in care
patrimoniul a devenit un teren de intalnire intre generatii, memorie si joc. Una
dintre cele mai relevante dimensiuni ale proiectului a fost implicarea copiilor
din Floresti, coordonati in cadrul atelierelor Scolii de Vara, pentru care ruina
palatului = pana atunci un fundal tacut al cotidianului = a devenit un spatiu
activ, perceput si reinterpretat prin lumina.

Instalatiile realizate de copii au introdus in festival un limbaj al sinceritatii
si al emotiei directe. Copacul cu povesti a utilizat borcane pictate si suspendate
fn ramurile arborilor, transformand frunzisul si solul intr-un suport al desenelor
copildriei. Dansul umbrelor fragile a animat cocori din hartie, ale cdror siluete
efemere, proiectate pe zidurile ruinelor, au compus un cor vizual al inocentei. In
Teatrul de umbre, desfasurat intr-un cort special amenajat, copiii au reinterpretat
episoade din istoria familiei Cantacuzino,imbinand fantezia cu ecourile trecutului,
intr-un registru fn care jocul a devenit forma de transmitere a memoriei.

Aceste interventii aparent discrete au avut un impact semnificativ: au
reunit generatii, au activat memoria locala si au transformat domeniul intr-
un spatiu comun, trait colectiv. In serile festivalului, copiii au devenit ghizi ai
propriei naratiuni, iar parintii si vecinii au redescoperit ruina prin luminile, vocile
si explicatiile acestora.

Festivalul a functionat astfel ca o forma de pedagogie sociala si afectiva,
demonstrand ca patrimoniul poate fi inteles nu doar prin conservare, ci Si
prin interpretare participativd; nu doar prin interventii arhitecturale, ci si prin
implicarea comunitatii in gesturi simbolice, sensibile.Tn acest context, arhitectura
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Fig. 10. Teatrul de umbre.
Sursa foto: Arhiva Fundatiei
Domeniului Cantacuzino,
autor: Mihai Gheorghe

efemerd a luminii s-a afirmat ca instrument de coeziune si ca limbaj comun intre

generatii, profesii si sensibilitati diferite.

Intre educatie si patrimoniu trait

FestivalulLuminilordelaDomeniulCantacuzinonuafostdoarodemonstratie
artistica, ci un proces educativ desfasurat in timp real, in care patrimoniul a
functionat ca suport activ pentru fnvatare si colaborare interdisciplinard. Pentru
multi participanti, a reprezentat prima experientd in care arhitectura, designul
si arta au coexistat intr-un context viu, marcat de constrangeri reale: resurse



limitate de energie, necesitatea echilibrului
intre sigurantd si expresivitate, respectul fata
de proportii si, mai ales, sensibilitatea fata de
memoria locului.

Aceasta suprapunere de discipline
- pedagogie, arta, peisaj si tehnologie - a
generat o formare prin prezentd, in care
studentii au fnvatat nu doar cum sa ilumineze

un sit, ci cum sa-l asculte si sa-l interpreteze
fara a-l suprascrie. Lumina a fost utilizata nu ca instrument invaziv, ci ca mediu
de deschidere si revelare.

Tn acest sens, arhitectura efemera s-a dovedit un instrument de interpretare
criticd si regenerare culturala, capabil sd reactiveze locuri uitate fara a le consuma.
Prin instalatii temporare, practici colaborative si interventii sensibile, festivalul
a propus o perspectiva contemporana asupra patrimoniului: nu ca relicva, ci ca
spatiu viu, deschis emotiei si dialogului.

Peste 3.500 de vizitatori au parcurs, pe parcursul celor trei seri ale
festivalului, traseul printre ruine, vegetatie, sunet si lumina. Prezenta comunitatii
- de la copii si parinti la studenti, profesori si localnici - a transformat domeniul,
pentru cateva seri, intr-un loc trdit, nu doar contemplat. A fost, in esentd, un
exercitiu colectiv de reconectare cu un spatiu incarcat de memorie, reactivat prin
trasee temporare de lumina si printr-o experienta comuna a locului.

Pentru un prim exercitiu de experimentare cu lumina la scara reald,
aceastd experienta a reprezentat o validare pedagogica importantd, demonstrand
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posibilitatea trecerii de la ipotezd la realizare intr-un context de mare

complexitate. Implicarea studentilor, de la primele schite pand la experienta
directa a festivalului, confirma potentialul formativ al unor astfel de demersuri.
Intr-un interviu, artista Yayoi Kusama afirma c& implinirea artistica se naste din
zambetul unui singur privitor; raportand aceasta idee la contextul Festivalului
Luminilor 2025, reactia publicului devine, la randul sau, un indicator relevant al
succesului si al energiei necesare pentru continuarea acestui parcurs.
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INSTALATII ARTISTICE:

1. ZIGZAG 12. PLATANUL DE FOC

2. LICURICII 13. PODUL ETERN

3. ECOURI DE LUMINA 14. BLACK MIRROR

4. FIRE DE LUMINA 15. DANSUL UMBRELOR FRAGILE
5. NOSTALGIE 16. COPACUL CU PQVESTI

6. REVERBERATIE 17. SOAPTE DE LUMINA

7. MECHANICA SPECIE 18. INSULA UITATA

8. PORTALVR 19. CURSUL LUMINII

9. UMBRE COLORATE 20.TYPHA

10. TEATRUL DE UMBRE 21. ZIGZAG
11. INAPOI LA RADACINI 22. GULGUTA
23. O CALATORIE PRIN VISE

ILUMINAT
ARHITECTURAL:

1. TURNUL DE APA 3. FATADA CU COLOANE
2. NIMPHEUM 4. FATADA CU BLAZON

RELAXARE SI SERVICII:

1. DARK SKY 3.FOOD COURT
4.TOALETE
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