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Abstract

Articolul analizeaza proiectul Ascuns. Rezistenta subteranului ca metoda de
investigare a patrimoniului cultural imaterial si material analizand documente de
arhiva si punand in valoare o scara de valori a unei comunitati ignorate. Punct-
ul de plecare al proiectului este anul 1948, cand minele de aur din zona sunt
nationalizate. Pentru familiile din Bucium si Muntari, asta a insemnat o dubla
rupturd: economica (pierzi brusc accesul la munca ta traditionald, la resursa ta)
si identitard (esti etichetat ,element ostil’, ,dusman de clasad”). In acest context,
unii oameni aleg muntele - la propriu. Sprijina partizanii, pun la adapost arme,
alimente sau haine, tac in fata Securitatii, iar tacerea devine si ea o forma de
rezistenta. Proiectul a documentat exact aceastd zona ,gri’, invizibild, in care co-
munitatea si rezistenta se suprapun. Cercetarea a combinat interviuri cu localnici
si urmasi, lucru Tn arhive (CNSAS, arhive locale), fotografie de teren, cartografiere
a locurilor de refugiu si a caselor-santinela. Din aceste straturi se compune o
,hartd afectivd” a rezistentei: nu doar unde au fost addposturile, ci si ce case erau
sigure, ce poteci erau folosite, ce familii au fost deportate, ce mestesuguri au fost
intrerupte. In spatele fiecirui document oficial apare un nume de om, o fricd, o
pierdere sau un gest de curaj.

Tn anii imediat urmatori instaldrii regimului comunist, in Muntii Apuseni
au existat oameni care au spus ,nu”. Unii au facut-o cu arma, altii cu painea pusa
pe fereastra pentru fugari, altii cu tdcerea lor incdpdatanata in fata Securitatii. Din
aceste gesturi marunte, dar riscante, s-a ndscut o forma de rezistentd care a rdmas
mult timp in subteranul memoriei.

Cercetarea spune povestea comunitatii din comuna Bucium, jud. Alba si

a gruparii de rezistenta sprijinita de localnici in anii 1948-1949. Este un gest
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simbolic de rememorare a felului in care nationalizarea minelor de aur a rupt un
mod de viata: cum mestesugarii, cum minerii aurari experimentati de veacuri si
familii Tntregi au fost Impinsi la margine si cum, din aceasta marginalizare, s-a
nascut solidaritatea.

Proiectul, care sta la baza acestui articol, a pornit de la colectarea de mar-
turii audio si video cu oameni care ,nu mai voiau sa vorbeasca despre asta’, dar
au facut-o acum, de la fotografii de epocd si documente recuperate din arhive
si s-a concretizat in trasee ale memoriei cu locurile-cheie din Muntari si Buci-
um si o instalatie multimedia care reconstituie ideea de ,subteran”: galeria-mina
ca addpost, muntele ca refugiu, tacerea ca scut dar care primeste o incarcdtura
simbolicd prin integrarea in instalatie a expozitiei artistului Alexandru Poteca,
ale carui obiecte aurite devin un manifest si un gest metaforic despre valoarea
ascunsa, recuperata si resemnificata a memoriei. Prin ,alchimia aurului”, artistul
transforma obiectele cotidiene in relicve ale unei demnitdti reabilitate, com-
pletand astfel dimensiunea istorica a proiectului cu una poetica si spirituala.

Proiectul, cercetarea si cartea finald sunt rezultatul unui proiect de cer-
cetare interdisciplinara derulat de Rencontres du Patrimoine Europe Roumanie
(RPER), in parteneriat cu Muzeul Ororilor Comunismului in Romania, Universi-
tatea de Arhitectura si Urbanism ,lon Mincu”, Institutul National al Patrimoniului,
Ordinul Arhitectilor din Romania - Filiala Bucuresti, Primdria Bucium, CESI - Cen-
trul de Excelenta in Studiul Imaginii, Asociatia Baia Domnilor - Mina de aur din
Bucium Poieni, Atelierele Verde Pdtrat, Fundatia MARIA, Revista Zeppelin, insti-
tutii si organizatii din zona. Proiect cultural co-finantat de Administratia Fondului
Cultural National”.



,Proiectul nu reprezintd in mod necesar pozitia Administratiei Fondului Cul-
tural National. AFCN nu este responsabild de continutul proiectului sau de modul in
care rezultatele proiectului pot fi folosite. Acestea sunt in intregime responsabilitatea
beneficiarului finantarii.”

Preambul

Articolul sustine cd arhitectura poate functiona ca practica critica fn
studiul memoriei recente, dincolo de producerea obiectului construit. Acceptarea
fragmentului, ambiguitatii si tacerii este propusa ca pozitionare metodologica si
etica tn abordarea "patrimoniului cultural recent al traumei”. Pornind de la acest
concept, definim "trauma” ca fiind o categorie critica ce desemneaza conditia
spatiilor si obiectelor de patrimoniu asociate unor istorii recente de violenta,
rupturi si uitare, in care memoria este transmisa nu prin naratiuni stabile, ci prin
absente, discontinuitati si ambiguitati, solicitand aborddri arhitecturale si etice
umane cu accentul pus pe comunitate si nevoile ei.

Cuvinte-cheie:
memorie colectivd; rezistenta anticomunista; spatiu si memorie; cartografiere
afectiva; patrimoniu recent; Muntii Apuseni

De ce ,Ascuns”. Despre subteran ca spatiu al memoriei

Proiectul Ascuns. Rezistenta subteranului a pornit dintr-o sintetizare ale
unor informatii adunate de peste 15 ani de studiu al comunei, o concluzie care
centralizeaza problemele unei comunitati si investigheaza istoric ,de ce?” si
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Fig.1. Harta cu marcarea
locurilor unde se ascundeau
grupdrile rezistentei
anticomuniste. Sursa:
Arhiva CNSAS, obtinutd prin
bunavointa Centrului de
Consultanta istorica (CCl)
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Lunde?”. Amintirile reale dar inconfortabile: despre o parte esentiald a memoriei
recente a comunitatilor miniere din Muntii Apuseni nu se discuta si nu apare in
discursul public. Nu negam, povestim dar nu atingem puncte sensibile. Tn acest
sens, ,subteranul” nu desemneaza doar un spatiu fizic, legat de galeriile miniere
sau de ascunzatorile partizanilor, ci o comunitate care a dezvoltat un mecanism
de supravietuire pentru a locui un spatiu al fricii, transformandu-L intr-un loc al
rezistentei discrete si al memoriei reprimate

Proiectului, ca arie de analiza, s-a concentrat asupra zonei Bucium-Muntari,
un teritoriu in care mineritul aurifer a structurat timp de secole viata asa cum
0 percepeau buciumanii si identitatea comunitatii mandra si liber asumata, la
care se adaugad relatia cu muntele si cu riscul, formele de solidaritate si codurile
nescrise ale vietii cotidiene si mai presus de toate o mandrie aparte care s-a
materializat fntr-o rezistenta si un specific unic.

Nationalizarea minelor din 1948 a produs aici o rupturd economica si o
fractura profunda a unui mod de viata, o debusolare in a cduta repere stiute,
a pierderii increderii in sine. Pierderea controlului asupra muncii, stigmatizarea
sociala si represiunea politica au transformat comunitati fntregi in locuri ale



suspiciunii si fricii, in care rezistenta s-a manifestat adesea nu prin gesturi
spectaculoase, ci prin refuz, tacere, protejare si inchidere in sine.

Tn acest context, proiectul Ascuns nu si-a propus o reconstituire exhaustiva a
rezistentei armate din Apuseni si nici o lectura strict istoriograficd a evenimentelor
din anii 1948-1953. Demersul este orientat spre intelegerea relatiei dintre
memorie, spatiu si comunitate si urmdreste modul in care experientele traumatice
ale nationalizarii, represiunii si solidaritatii clandestine s-au sedimentat in
teritoriu: Tn trasee, in case, in galerii pdrasite, in povesti spuse pe jumdtate sau
evitate complet.

O concluzie incipienta a cercetarii a fost constatarea ca aceste locuri nu
functioneaza ca simple decoruri ale trecutului, ci ca martori activi ai acestuia
prin memoria unei comunitati fncd existente si active. Galeriile miniere, potecile
montane, gospodariile izolate pe munte, imobilele individuale sau cladirile
institutionale, cimitirele locale sau micile capele pdstreaza urme ale unor
practici si decizii care nu au fost niciodatd formal arhivate, dar care continua sa
modeleze relatiile comunitare din prezent. Spatiul este astfel tratat nu ca fundal
al memoriei, ci ca instrument de acces la aceasta.

Recuperarea si articularea acestei memorii ,subterane” s-au realizat printr-
un demers interdisciplinar, care a combinat cercetarea istorica si sociologica
cu instrumente specifice arhitecturii si practicilor curatoriale. Tn locul unei
naratiuni lineare, proiectul propune o lectura stratificatd, in care documentele
de arhiva, marturiile orale, cartografierea si interventiile artistice se suprapun si
se completeaza reciproc. Marturiile localnicilor, adesea fragmentare, cenzurate
sau autocenzurate, sunt tratate ca surse de informatie dar si ca forme activare a
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memoriei active, modelate de frica, deposedare, loialitate si pierdere, iar refuzul
de a vorbi sau ezitarile sunt intelese ca indicii ale unui trecut inca insuficient
asumat public.

Tn acest sens, Ascuns. Rezistenta subteranului functioneaza nu doar ca proiect
de documentare, ci ca exercitiu de reactivare criticd a memoriei, propunand
arhitectura si practicile asociate acesteia ca instrumente de mediere intre trecut
si prezent, intre spatiul fizic si memoria afectiva, intre document si experienta.

Contextul Bucium-1948. Mineritul aurifer ca mod de viata si ruptura
nationalizarii

Pentru comunitdtile din Bucium, in speta, Muntari, mineritul aurifer
a constituit un mod de organizare a existentei, mai mult decat o activitate
economica care sustinea viata cotidiana. Relatia cu muntele, cu galeria si cu riscul
a structurat identitati profesionale, ierarhii locale, ritmuri de munca si forme de
solidaritate transmise informal, anterior oricdrei interventii a statului modern.
Acest mod de viata poate fi inteles ca un habitus construit istoric, in care practica
muncii modeleaza raportarea la corp, la spatiu si la propria conditie sociala
(Bourdieu, 1977).

Tnainte de 1948, mineritul din aceasta zona functiona intr-un sistem mixt,
bazat pe exploatari de amploare redusa, executate direct si cu o autonomie
individuala relativa a minerilor in relatie cu munca si resursele.Aceastd autonomie
avea atat o dimensiune economica, cat si una simbolica, fiind legata de controlul
asupra teritoriului si de o relatie de lunga durata cu subteranul, inteles ca spatiu

......



experiment, a unui efort fizic extrem, desfasurat intr-un
mediu ostil si imprevizibil, de unde si intelegerea identitatii
minerului ca fiind ceea ce se construia in jurul expunerii

constante la risc si solidaritatii de breasla.
Nationalizarea din 11 iunie 1948 a produs o ruptura

Fig. 2. Fotografiie cu mineri
obtinuta din arhivele
personala si colectia Ovidiu
Bolundut. Datare aprox 1900-
1950

Fig. 3. Panou parte integrantd
fotografii cu mineri obtinute
din arhivele personale ale
comunitatii si colectia Ovidiu
Bolundut. Datare aprox
1900-1950. Texte apartinand
cursantilor la sociologie

radicala fn acest univers. Transferul proprietatii catre stat a
fnsemnat o reinventare personala, nu doar pierderea unor
resurse materiale, ci o restartare pornita de la destramarea
unui sistem de valori si desfiintarea unor practici consolidate in timp. Minerii au
fost transformati din actori relativ autonomi ai propriei munci fn executanti
subordonati unui aparat birocratic si ideologic strain de logica locului. Aceasta
transformare poate fi interpretatd ca o forma de violenta simbolicd, care a
actionat simultan asupra economiei, identitatii si memoriei colective (Verdery,
1996).

Tn paralel, o parte a comunitatii a fost etichetatd drept ,element ostil” sau
»dusman de clasa”, nu pe baza unor actiuni concrete, ci prin simpla apartenenta
la un mod de viata considerat incompatibil cu noua ordine politica. Stigmatizarea
a produs o reorganizare in profunzime a relatiilor sociale si a modului de locuire
a spatiului, transformand satul Tntr-un teritoriu al suspiciunii si al autocenzurii.
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Fig.4, 5. Guri de mina pe
valea Abruzelului, comuna
bucium, jud. Alba. Sursa: arhiva
proiectului Ascuns. Rezistenta
subteranului. Autor: Antonio
Cristea

Caietele Muzeului

Aceasta fractura a avut efecte directe asupra relatiei dintre comunitate si
teritoriu. Galeriile miniere, pand atunci surse de trai si cunoastere, au devenit
spatii supravegheate, controlate sau abandonate. Muntii, care ofereau anterior
atat resurse, cat si protectie, au fost resemnificati ca teritorii suspecte, asociate cu
fuga, ascunderea si rezistenta. Spatiul fncepe sa functioneze astfel ca depozitar
al traumei, dar si ca mediu activ al memoriei, in care experientele represiunii se
sedimentau in utilizari, evitdri si trasee informale (Till, 2012).

Tn acest context, primele forme de rezistentd nu au fost neaparat armate
sau spectaculoase, ci cotidiene si difuze. Ele s-au manifestat prin refuzul de a
divulga informatii, protejarea unor persoane, folosirea potecilor cunoscute doar
de localnici si mentinerea unor retele informale de sprijin. Tacerea a devenit o
strategie de supravietuire, iar retragerea in munte o continuare fireasca a unei
relatii vechi cu teritoriul, confirmand observatiile privind functia protectiva a
~memoriei tacerii” in comunitatile supuse represiunii politice (Assmann, 2011).

Zona Muntari a ocupat un loc aparte fn aceasta geografie a rezistentei.Pozitia
sa perifericd, la limita dintre mai multe sate si trasee montane, a favorizat aparitia
unor forme de solidaritate care au depdsit granitele gospodariei individuale.
Casele, surile, galeriile abandonate si potecile au inceput sa functioneze ca o
infrastructura informala de addpostire si tranzit, perceputd de comunitate nu ca
retea conspirativd, ci ca extensie naturald a unui teritoriu cunoscut si controlat.

Reprimarea care a urmat anihildrii grupdrilor de rezistenta armate a



amplificat aceasta transformare. Deportarile, condamnarile pentru ,omisiunea
denuntarii” si stigmatizarea familiilor au produs o memorie traumatica transmisa
pe termen lung. Tn acest sens, anul 1948 nu marcheaza doar inceputul unei
perioade de represiune politica, ci si momentul fn care spatiul Buciumului este
reconfigurat simbolic. Subteranul devine mai mult decat un loc al muncii: devine
refugiu, ascunzatoare, martor si depozitar al unei memorii care nu a putut fi rostita
public, constituind fundamentul pe care proiectul Ascuns. Rezistenta subteranului
isi construieste demersul de cercetare si relectura critica.

Comunitatea si rezistenta: satul ca infrastructura invizibila

Tn Muntii Apuseni, rezistenta anticomunistd nu poate fi inteleasd exclusiv
prin prisma grupdrilor armate sau a liderilor acestora. Ea s-a construit pe o
infrastructura comunitara informala, dificil de surprins prin instrumente istorice
clasice, in care satul a functionat ca retea de sprijin si supravietuire colectiva.
Gospodadriile, traseele montane, galeriile abandonate si relatiile de rudenie au
devenit componente ale unui sistem social difuz, in care rezistenta s-a manifestat
ca practicd cotidiana si spatiald, nu doar ca actiune politicd organizata.

Gruparea condusa de maiorul Nicolae Dabija a beneficiat de acest sprijin
fn zona Bucium-Muntari, unde relatia dintre partizani si localnici a fost una de
interdependentd, nu de subordonare. Pentru comunitate, prezenta partizanilor nu
a fost perceputd ca o intruziune exterioara, ci ca o prelungire a solidaritatilor
existente, activate intr-un context de criza. Casele, potecile si galeriile nu au
functionat ca infrastructuri militare propriu-zise, ci ca extensii firesti ale unui
teritoriu cunoscut, locuit si controlat de comunitate.
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Fig.6. Alexandru si Traian
Macavei, fotografie colectata
din Muntari, comuna

Bucium. Sursa: Arhiva
proiectului Ascuns. Rezistenta
subteranului.

Caietele Muzeului

Aceasta forma de rezistenta s-a bazat pe gesturi minore, dar cu mizd majora:

oferirea hranei, adapostirea temporard, transmiterea discreta a informatiilor sau
refuzul de a raspunde la interogatorii. Dupa cum reiese din marturiile culese,
granita dintre viata cotidiana si implicarea in rezistenta era adesea imposibil de
delimitat. Deciziile nu erau percepute ca acte exceptionale, ci ca reactii firesti
intr-un context de constrangere extrema.

Un rol central in mentinerea acestei infrastructuri invizibile l-au avut
femeile, care au devenit purtdtoarele principale ale retelelor de sprijin. Ele au
gestionat gospodadrii afectate de absenta bdrbatilor, au transportat alimente si au
mentinut aparenta normalitatii intr-un climat de teroare. Activitdtile lor, aparent
banale, au constituit structura de rezistentd a comunitatii, tocmai prin caracterul
lor discret si repetitiv.

Spatiul domestic a dobandit astfel o functie ambivalenta. Gospodariile
trebuiau sa rdmana deschise controlului si suspiciunii, dar anumite case, suri
sau anexe au functionat temporar ca noduri ale retelei de sprijin. Importanta lor



Fig.7,8,9. Casa lui Petre Cosma,
un localnic din satul Bucium,
care a servit drept curier si
sustinator logistic pentru
grupul de partizani condus de
maiorul Nicolae Dabija. Sursa:
Arhiva proiectului Ascuns.
Rezistenta subteranului. Autor:
Mihai Gheorghe

1 Familia sa facea parte din

elita locald a ,homanilor” (micii
proprietari de mine de aur), o clasa
sociala profund afectata de natio-
nalizarea din 1948 si, prin urmare,
ostild regimului comunist.
Activitatea sa de curierat a fost
documentatd de Securitate,
numele sau aparand in dosarele
de urmdrire informativa si penala
din arhivele CNSAS. Acesti curieri
lucrau sub un risc enorm, folosind
adesea pretexte precum munca la
fanete pentru a urca pe munte la
punctele de intalnire cu partizanii.

nu rezida in configuratia arhitecturala, ci in pozitionarea sociala a familiilor si in
gradul lor de vizibilitate in ochii autoritatilor.

Traseele montane au jucat, la randul lor, un rol esential. Potecile utilizate
de partizani nu erau rute exceptionale, ci drumuri ale muncii cotidiene, cunoscute
din experienta directd a locuirii teritoriale. Aceasta cunoastere a reliefului a
permis evitarea zonelor de control si a transformat muntele intr-un aliat, nu intr-
un simplu spatiu al fugii.

Dupa anihilarea grupadrii Dabija si intensificarea represiunii, infrastructura
comunitara nu a disparut, ci s-a retras in tacere. Condamnarile pentru ,omisiunea
denuntarii” si stigmatizarea familiilor implicate au produs o memorie a fricii
transmisa intergenerational. Ezitdrile si formuldrile indirecte intalnite in interviuri
nu indicd lipsa informatiei, ci persistenta unui reflex de autoprotectie, in care
tacerea functioneazd ca formd de memorie activa.

Tn acest sens, satul apare nu doar ca fundal al rezistentei, ci ca actor
colectiv. Infrastructura invizibila formata din oameni, spatii si trasee a facut
posibila existenta rezistentei si a continuat sa modeleze relatia comunitatii cu
propriul trecut. Proiectul Ascuns. Rezistenta subteranului porneste tocmai de la
aceastd constatare: ca fard intelegerea satului ca sistem social si spatial complex,
istoria rezistentei ramane inevitabil incompleta.
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Reprimarea si memoria fricii: deportari, dosare si stigmat social

Tn urma anihildrii gruparilor de rezistentd armate din Muntii Apuseni,
violenta nu a incetat odata cu eliminarea liderilor sau dispersarea partizanilor.
Dimpotriva, ea s-a reorganizat sub forma unei represiuni administrative,
sistematice si de lungd duratd, care a vizat comunitdtile percepute ca fiind
.compromise” prin solidaritatea lor. Tn acest al doilea val al represiunii, satul a
devenit nu doar un spatiu supravegheat, ci un teritoriu al pedepsei difuze, in care
orice gest trecut putea fi reinterpretat retrospectiv ca vina.

Documentele de arhiva din fondurile CNSAS indica o extindere a
mecanismelor represive dincolo de faptele concrete de sprijinire a partizanilor.
Condamndrile pentru ,omisiunea denuntdrii’,,favorizarea banditilor” sau ,tainuire”
au transformat gesturi minore — 0 masa oferitd, o noapte de adapost, o informatie
omisa — fn infractiuni grave, pedepsite cu ani de detentie, muncad silnica sau
deportare. Aceasta disproportie intre faptd si pedeapsa nu a fost accidentald, ci
a facut parte dintr-o strategie de intimidare colectiva, menita sa dezarticuleze
orice forma de solidaritate comunitara (Rusan, 2007).

Reprimarea nu s-a limitat la persoanele direct implicate. Familiile acestora
au fost supuse unei forme de sanctiune extinsa, care a afectat accesul la



resurse, educatie si mobilitate socialda. Copiii celor condamnati au fost marcati
administrativ, iar stigmatul de ,familie de bandit” a functionat ca o eticheta
transmisa pe termen lung, influentand traiectorii de viata si relatii sociale. Asa
cum subliniaza analizele dedicate represiunii comuniste din mediul rural, aceasta
forma de vinovatie colectiva a fost unul dintre cele mai eficiente instrumente de
control social, tocmai pentru ca a depasit cadrul juridic strict si s-a infiltrat in
viata cotidiana (Oprea, 2004; Giurescu, 2010).

Tn Bucium si Muntari, efectele acestei politici s-au tradus printr-o
reconfigurare a relatiilor interpersonale, interumane. Suspiciunea, autocenzura
si retragerea din spatiul public au devenit comportamente de adaptare. Satul,
care functionase anterior ca o infrastructura a sprijinului, a fost constrans sa se
transforme intr-un spatiu al vigilentei permanente. Tdcerea nu mai era doar o
strategie de rezistentd, ci o conditie a supravietuirii. In multe cazuri, aceast3
tacere a fost interiorizatd si transmisa generatiilor urmatoare sub forma unor
interdictii informale: ,despre asta nu se vorbeste”, ,nu e bine sa intrebi”.

Interviurile realizate in cadrul proiectului Ascuns. Rezistenta subteranului
reflecta persistenta acestui climat afectiv. Multe marturii sunt fragmentare,
marcate de pauze, ocoliri sau formuldri impersonale. Aceste caracteristici nu
indica lipsa informatiei, ci o memorie modelata de frica si de experienta sanctiunii.
Studiile despre memoria traumatica arata ca, in astfel de contexte, uitarea
selectiva si evitarea discursiva nu reprezinta esecuri ale memoriei, ci mecanisme
de protectie dezvoltate in conditii de violenta politica sistemica (Hirsch, 2012;
Assmann, 2011).

Dosarele de urmarire informativa din zona Bucium-Muntari releva,
de asemenea, o fragmentare deliberata a adevarului. Declaratiile obtinute
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Fig. 10, 11. Interviuri in
comunitatea locala. Sursa: Arhiva
proiectului Ascuns. Rezistenta
subteranului, autor: Mihai
Gheorghe
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- i

sub presiune, retelele de informatori si supravegherea constanta au produs o

arhiva profund distorsionatd, in care adevarul factual este greu de separat de
constructia ideologica. Tn acest sens, arhiva nu poate fi cititd ca o sursd neutrd, ci
ca un document al violentei institutionale. Asa cum subliniaza Katherine Verdery,
statul socialist a produs nu doar documente, ci si realitdti administrative care au
modelat vieti si memorii, iar lectura critica a arhivelor devine o conditie esentiala
a cercetarii (Verdery, 1996).

Stigmatul social rezultat din aceasta represiune prelungita a avut efecte
vizibile pana in perioada postcomunista. Chiar si dupa 1989, reticenta fata de
asumarea publica a trecutului a persistat, alimentata de lipsa unei recunoasteri
institutionale coerente si de continuitatea unor ierarhii simbolice. Pentru multi
dintre interlocutori, vorbirea despre rezistenta nu este asociata cu mandria, ci cu
riscul, rusinea sau pierderea. Aceasta ambiguitate afectiva explicd de ce memoria
rezistentei din Apuseni a rdmas mult timp marginala in discursul public.

Proiectul Ascuns. Rezistenta subteranului abordeaza represiunea nu doar ca
fapt istoric, ci ca proces care continud sa modeleze relatia comunitatii cu propriul
trecut. Prin confruntarea dintre arhive si marturii, dintre document si tacere,
proiectul propune o lectura critica a memoriei fricii, in care absentele, ezitdrile
si inconsecventele devin ele insele surse de cunoastere. Reprimarea apare astfel
nu doar ca un capitol incheiat al istoriei, ci ca un strat activ al prezentului, care



conditioneaza incad posibilitatea de a vorbi, de a reprezenta si de a transmite
memoria rezistentei.

Metodologia cercetarii: istorie orala, arhive, cartografiere si etica lucrului
cu memoria

Cercetarea care sta la baza proiectului Ascuns. Rezistenta subteranului a
fost conceputa deliberat ca un demers interdisciplinar, situat la intersectia dintre
istorie orald, analiza arhivistica si cartografiere spatiala, completate de practici
curatoriale ca instrumente de mediere a memoriei. Aceasta optiune metodologica
a fost determinata de caracterul fragmentar, sensibil si adesea conflictual al
memoriei rezistentei din Muntii Apuseni, dar si de absenta unei naratiuni publice
coerente si asumate. In acest context, metoda a functionat ca un instrument de
negociere intre document, marturie si tacere, mai degraba decat ca un mecanism
de reconstituire exhaustiva a faptelor.

Istoria orala: mdrturia ca proces de relationare

Istoria orala a constituit un pilon central al cercetarii, nu ca sursa de
completare a arhivelor, ci ca modalitate de acces la experiente trdite, afecte
si mecanisme de memorie. Interviurile realizate cu localnici si urmasi ai celor
implicati fn rezistenta au fost tratate ca procese deschise, marcate de selectii,
ezitdri si reformuldri. Accentul nu a fost pus exclusiv pe evenimentele relatate, ci
pe modul in care acestea sunt amintite, evitate sau fragmentate.

Tn acord cu perspectivele care inteleg istoria orald ca spatiu al constructiei
memoriei (Assmann, 2011), pauzele, inconsecventele sau refuzurile de a vorbi au
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fostinterpretate ca indicii ale unei memorii incd tensionate, modelate de experienta
represiunii si de transmiterea intergenerationala a fricii. Mdrturia a fost abordata
astfel ca relatie dependentd de context, incredere si timp, nu ca document stabil
sau definitiv.

Arhivele: lectura critica a documentului represiv

Cercetarea arhivisticd s-a concentrat asupra fondurilor CNSAS si ale
Ministerului Afacerilor Interne, Tn special dosare penale, dosare de urmarire
informativa si jurnale de operatiuni. Aceste surse nu au fost utilizate ca instante
de adevar ultim, ci ca produse ale unui aparat represiv, marcate de constrangere,
ideologie si distorsiune.

Lectura arhivelor a fost realizata critic, prin confruntarea constanta cu
madrturiile orale si cu observatiile de teren.Aceasta abordare a permis evidentierea
discrepantelor dintre discursul oficial si experienta traitd, precum si intelegerea
modului in care statul socialist a produs realitati administrative cu efecte profunde
asupra vietilor individuale si colective (Verdery, 1996). Arhiva apare ca un depozit
de informatie, ca spatiu al violentei simbolice, in care limbajul juridic si birocratic
a fost utilizat pentru a sanctiona solidaritatea si a institui frica.

Spatiul ca instrument si martor: cartografiere afectiva

Un element distinctiv al metodologiei a fost utilizarea cartografierii ca
instrument analitic. Tn locul unei harti strict topografice, cercetarea a propus
o cartografiere afectivd, realizata prin suprapunerea datelor arhivistice, a
interviurilor si a observatiilor de teren. Aceasta abordare porneste de la premisa



ca spatiul nu este neutru, ci incdrcat de semnificatii istorice si emotionale, iar
relatia comunitatii cu teritoriul constituie o sursa de cunoastere a experientei
represiunii.

Cartografierea a facut vizibile retele informale de sprijin, zone de risc si
spatii ale tacerii, care scapa documentelor institutionale. In acest sens, metoda
se inscrie in directiile teoretice care trateaza locul ca martor activ al memoriei
si trauma ca fenomen ancorat spatial (Till, 2012). Pentru cercetarea de fata,
cartografierea nu a avut rol ilustrativ, ci analitic, contribuind la intelegerea
modului in care comunitatea a locuit si a reinterpretat teritoriul in conditii de
constrangere extrema.

Limite metodologice si pozitionare etica

Cercetarea a fost fnsotita de o reflectie constanta asupra limitelor si
implicatiilor etice ale lucrului cu memoria traumatica dar si de o distantare de
asumarea unor pareri aflate la extremele adevarului istoric. Accesul la informatie
a fost adesea conditionat de disponibilitatea emotionala a interlocutorilor, iar
decizia de a nu insista asupra anumitor subiecte a facut parte din metodologia
asumata. Refuzul de a vorbi sau solicitarea de anonimizare au fost respectate ca
forme legitime de autoprotectie.

Proiectul a evitat instrumentalizarea marturiilor in scopuri spectaculoase
sau comemorative, a centralizat si comparat informatii si a pastrat discretia
acolo unde a fost necesar. Obiectivul nu a fost reconstituirea completa a unor
evenimente, ci crearea unui cadru de vizibilitate controlatd, in care memoria sa
poata fi articulata fara a fi fortatd. Aceasta pozitionare se aliniaza abordarilor
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contemporane care subliniazd responsabilitatea cercetatorului fata de subiect
si comunitate, in special fn contexte marcate de violenta politica (Hirsch, 2012).

Prin combinarea istoriei orale, a analizei arhivistice si a cartografierii
afective,metodologia proiectului Ascuns. Rezistenta subteranului propune un model
de cercetare in care arhitectura si practicile asociate acesteia functioneaza ca
instrumente de mediere a memoriei. Metoda nu urmdreste stabilizarea trecutului
fntr-o naratiune unica, ci face vizibile tensiunile, absentele si fragmentele care
continua sa structureze relatia comunitdtii cu propriul trecut. Pe de alta parte,
a creat o bazd de date pertinentd pentru manifestarea demersului curatorial si
expozitional.

Dimensiunea artistica si instalatiile: subteranul ca metafora

In cadrul proiectului Ascuns. Rezistenta subteranului, interventiile artistice
au functionat ca instrumente de reflectie, capabile sa activeze dimensiuni ale
memoriei care scapa discursului factual. Tn contextul experientelor traumatice,
memoria nu se exprima integral prin naratiuni lineare sau documente, ci prin
fragment, absenta si simbol, iar practicile artistice ofera un cadru de acces la
aceste forme indirecte de articulare a trecutului (Assmann, 2011; Hirsch, 2012).

O prima dimensiune artistica a fost data de realizarea unei serii de
instalatii artistice Tn locuri cu mare valoare istorica, memoriala si simbolica
pentru comunitatea locald, o readucere fn contemporaneitate a unor elemente si
imagini care au definit comunitatea pana la nationalizare.

Un element central al dimensiunii artistice il constituie interventia realizata
de artistul Alexandru Poteca, bazata pe transformarea unor obiecte istorice



Fig.12,13. Mdsurarea si
scanarea pesterilor si minelor
folosite ca ascunzatoare.
Stanga: mina folositd ca

ascunzatoare de Petre Cosma.

Dreapta: gura de mina de pe
Valea Abruzelului pe drumul
spre Muntari. Sursa: Arhiva
proiectului Ascuns. Rezistenta
subteranului. Autor: Antonio
Cristea

cotidiene prin aurire. Gestul manifest de ,alchimie a aurului” resemnifica obiecte
fragile, banale, lipsite de valoare economica, transformandu-le in purtdtoare
ale unei fncdrcaturi simbolice legate de memoria comunitatilor miniere. Aurul,
material asociat istoric atat cu prosperitatea, cat si cu confiscarea si violenta
exercitata asupra acestor comunitati, este deturnat de la logica exploatarii si
convertit intr-un mediu al reflectiei asupra valorii, pierderii si demnitdtii unei
memorii supravietuite.

Aceste obiecte nu functioneaza ca relicve comemorative si nu trimit la
persoane sau evenimente identificabile ci sintetizeaza un mod de viata general
trdit in acea perioadad. Ele evita monumentalizarea eroica si opereaza ca indici
ai unei prezente absente, sugerand ceea ce a fost confiscat, redus la tacere sau
transmis doar fragmentar. Tn acest sens, aurul nu mai este o resursad sau un scop,
ci un dispozitiv critic care pune in tensiune raportul dintre materialitate, memorie
si simbol.

Instalatia finala multimedia a proiectului completeaza aceastd logica
printr-o experienta spatiald inspiratd de regimul perceptiv al subteranului
— vizibilitate redusa, fragmentare, ritmuri lente si discontinuitati — plasand
vizitatorul intr-o situatie de orientare incertd, apropiata de conditiile existentiale
ale muncii in galerie si ale vietii sub supraveghere.

Subteranul este prezentat ca metaford dubla: pe de o parte, ca spatiu al
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Fig. 14,15, 16. Instalatii manifest.

Sursa: Arhiva proiectului Ascuns.
Rezistenta subteranului. Autor:
Antonio Cristea

muncii si al rezistentei, iar pe de alta parte, ca zona mentala a memoriei reprimate.
Instalatiile nu reconstruiesc fidel galeriile sau ascunzatorile, ci evoca conditiile
lor existentiale — lipsa vizibilitatii, dependenta de semne minime, expunerea
constanta la risc. Aceasta optiune evita iluzia reconstituirii si plaseaza publicul
fntr-un raport reflexiv cu trecutul, nu intr-o experientd de simulare.

Tn acest cadru, dimensiunea artistica functioneaza ca spatiu de mediere
fntre cercetare si public, permitand intalnirea cu un trecut dificil fara a-L reduce la
naratiuni spectaculoase sau moralizante. Acceptarea fragmentului, a ambiguitatii
si a tacerii devine o optiune etica, nu o limitd, iar arta ofera tocmai acest tip de
cadru sensibil, Tn care memoria poate fi activata fara a fi fortata.

Instalatia principala este completata de filmul ce prezintd obiecte scanate,
locuri identificate si transpuse in realitate virtuald, oameni si povesti.

Rezultatele proiectului si formele de diseminare: de la cercetare la spatiu
public

Rezultatele proiectului Ascuns. Rezistenta subteranului se inscriu intr-o
logica de diseminare graduald, care combina productia de cunoastere cu
activarea publica a memoriei. Proiectul nu a urmdrit obtinerea unui produs final
unic, ci construirea unui set de rezultate complementare, capabile sa circule
intre cercetare, practici artistice si spatiul public, fara a pierde complexitatea
demersului initial.

Un prim rezultat il constituie corpusul de cercetare realizat, format din
interviuri de istorie orald, materiale de arhiva analizate critic si o cartografiere
afectiva a zonei Bucium-Muntari. Acest corpus nu functioneaza ca arhiva



Fig. 17,18. Expozitia Ascuns.
Rezistenta subteranului la

Expo HUB OAR Bucuresti

si fn cadrul Universitatii de
Arhitectura si Urbanism "lon
Mincu” Bucuresti. Sursa: Arhiva
proiectului. Autor: Mihai
Gheorghe

Fig. 19. Expozitia Ascuns.
Rezistenta subteranului la
Biblioteca Nationald- Muzeul
Ororilor Comunismului

n Romania. Sursa: Arhiva
proiectului. Autor: Irina Hasnas
Hubbard

inchisa, ci ca baza de lucru pentru interpretari ulterioare,
fiind conceput ca un instrument deschis, susceptibil de
extindere si reinterpretare. Importanta sa rezida nu doar
fn acumularea de date, ci in metodologia de corelare intre
document, madrturie si spatiu.

Diseminarea catre publicul larg a fost realizata
prin intermediul expozitiilor si instalatiilor artistice, care
au functionat ca medii de traducere a cercetdrii intr-o
experienta accesibild, fara simplificare excesivd. Aceste
forme de prezentare nu au urmarit transmiterea exhaustiva
a informatiei, ci activarea unei relatii reflexive cu trecutul,
prin intermediul spatiului, al obiectelor si al experientei senzoriale. Expozitiile au
fost gandite ca spatii de intalnire intre cercetare si public, nu ca vitrine ale unui
rezultat definitiv.

Un alt rezultat important il reprezinta traseele tematice propuse, construite
pe baza cartografierii afective. Acestea nu sunt concepute ca trasee turistice sau
educative in sens clasic, ci ca instrumente de orientare critica in teritoriu, care
permit citirea peisajului prin prisma memoriei recente. Traseele fac vizibild relatia
dintre spatiu, rezistenta si tacere, fara a impune o naratiune unica sau un parcurs
obligatoriu.
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Fig. 20. Scanare 3D a Fig.21,22. Scanari 3D ale S
ascunzatorii lui Petre Cosma. minelor Traian si Decebal.

Captura din filmul realizat Capturi din filmul realizat

pentru reconstituirile pentru reconstituirile

tridimensionale ale tridimensionale ale

ascunzatorilor si minelor ascunzatorilor si minelor

cercetate in cadrul proiectului cercetate in cadrul proiectului

Ascuns. Rezistenta subteranului. Ascuns. Rezistenta subteranului.

Autor: Antonio Cristea Autor: Antonio Cristea

Mina Decebal

8 %

Fig. 23. Scanarea machetei
unui steamp, instalatie arhaica
de concasare si mdcinare a
minereului aurifer, actionata
de forta hidraulicd a apelor
de munte. Captura din filmul
realizat pentru reconstituirile
tridimensionale ale unor
obiecte specifice mineritului.
Autor: Mihai Gheorghe

heta unui Steamp
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Fig. 24. Cizme de miner
buciuman. Capturd din filmul
realizat pentru reconstituirile
tridimensionale ale unor
obiecte specifice mineritului.
Autor: Mihai Gheorghe

Cizmele unui Miner
|

Proiectul a generat, de asemenea, materiale editoriale si de documentare
— publicatii, texte critice si suporturi digitale — menite sa asigure o diseminare
pe termen mediu si lung a rezultatelor cercetdrii. Acestea functioneaza atat ca
instrumente de arhivare, cat si ca medii de circulatie a cunoasterii catre publicuri
specializate: cercetatori,arhitecti,artisti si studenti interesati de studiile memoriei,
patrimoniul recent si cercetarea interdisciplinara.

Dincolo de produsele concrete, un rezultat esential al proiectului fl
constituie activarea unui cadru de dialog intre comunitatea locald si publicul
exterior. Prezenta proiectului fn teritoriu, interactiunea cu localnicii si formele de
prezentare publicd au contribuit la deschiderea unor spatii de discutie despre un
trecut dificil, fara a forta asumari sau declaratii explicite. Prin aceasta strategie de
diseminare multipla, proiectul Ascuns. Rezistenta subteranului isi asuma o pozitie
critica fata de ideea de rezultat finalizat si inchis. Rezultatele sunt gandite ca
etape intr-un proces mai amplu de cercetare si reflectie asupra memoriei recente,
fn care arhitectura, arta si cercetarea culturala functioneaza ca medii de mediere
fntre trecut si prezent, intre comunitate si discursul public.
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Fig. 25, 26,. Vernisajul
expozitiei itinerante la Muzeul
Ororilor Comunismului, la
Decanatul Facultatii de
Arhitectura de Interior, UAUIM,
si la Expo OAR HUB Bucuresti.
Sursa: Arhiva proiectului
Ascuns. Rezistenta subteranului.

110 Caietele Muzeului

Discutie: contributia proiectului in cdmpul arhitecturii si studiilor memoriei

Proiectul Ascuns. Rezistenta subteranului se situeaza la intersectia dintre
arhitecturd, studii ale memoriei si cercetare culturald, propunand o extindere a
modului fn care arhitectura poate opera asupra trecutului recent. Contributia sa
nu consta in producerea unui obiect construit sau in restaurarea unui patrimoniu
material consacrat, ci in dezvoltarea unui cadru de cercetare care trateaza spatiul
ca agent al memoriei si arhitectura ca practica reflexiva.

Una dintre mizele centrale ale proiectului este depdsirea unei intelegeri
restrictive a arhitecturii, limitata la cldadire sau interventie fizica. Tn Ascuns,
arhitectura este abordatd ca relatie intre corp, teritoriu si memorie, iar spatiul
este inteles ca mediu de acumulare, transmitere si ocultare a experientei istorice.
Aceasta pozitionare se inscrie in directiile teoretice care afirma ca memoria
culturala nu este stocata exclusiv in monumente sau arhive, ci in practici, locuri
si ritmuri de viata (Assmann, 2011).

Prin cartografierea galeriilor,traseelor si gospodadriilor, proiectul evidentiaza
existenta unor forme de patrimoniu recent care nu pot fi conservate prin metode
clasice de protectie sau restaurare. Aceste spatii sunt fragile, adesea invizibile si
fncarcate de ambiguitati afective, iar valoarea lor rezida mai degraba in relatiile



Fig. 27.Vernisajul expozitiei
itinerante la Muzeul Ororilor
Comunismului, la Decanatul
Facultatii de Arhitectura de
Interior, UAUIM, si la Expo OAR
HUB Bucuresti. Sursa: Arhiva
proiectului Ascuns. Rezistenta
subteranului.

2

si experientele pe care le concentreazd decat in materialitatea lor. In acest sens,
Ascuns contribuie la o redefinire a patrimoniului, acceptand caracterul incomplet,
fragmentar si instabil al memoriei.

Tn cdmpul studiilor memoriei, proiectul se inscrie intr-o traditie critica care
problematizeaza reprezentarea experientelor traumatice. Refuzul reconstituirii
integrale, evitarea monumentalizarii si acceptarea tdcerii ca forma legitima de
memorie constituie pozitiondri deliberate, care recunosc limitele discursului
istoric si ale reprezentarii vizuale. Asa cum subliniaza Marianne Hirsch, memoria
traumaticd este adesea transmisa indirect, prin fragmente si afecte, iar incercarea
de a o ,completa”risca sd produca noi forme de violenta simbolica (Hirsch, 2012).

Instalatiile artistice si strategiile expozitionale utilizate in proiect
functioneaza in acest registru al sugestiei si al experientei afective. Ele nu ofera
explicatii exhaustive, ci creeaza un cadru de intalnire cu un trecut dificil, Tn care
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vizitatorul este confruntat cu incertitudinea si disconfortul ca parti constitutive
ale memoriei. Aceasta abordare aduce o contributie relevanta la dezbaterea
privind etica reprezentdrii memoriei recente, in special in contexte locale marcate
de tacere prelungita.

Un alt aport semnificativ al proiectului este lectura criticd a arhivei. n loc s3
trateze documentele institutionale ca surse privilegiate de adevdr, Ascuns le pune
in dialog cu marturiile orale si cu observatiile de teren, evidentiind contradictiile
si distorsiunile produse de aparatul represiv. Aceastd pozitionare este consonanta
cu analizele antropologice care arata cd arhivele statului socialist au functionat
ca instrumente active de guvernare si control, nu ca depozite neutre de informatie
(Verdery, 1996).1n acest cadru, arhiva devine o problema de cercetare, nu o solutie
explicativa.

Prin conceptul de cartografiere afectiva, proiectul contribuie la intelegerea
spatiului ca martor si actor al istoriei. Locurile investigate nu sunt tratate ca
simple decoruri ale evenimentelor, ci ca entitdti care au participat la configurarea
strategiilor de supravietuire si rezistenta. Aceasta perspectiva se aliniaza studiilor
geografiei critice, care subliniaza rolul spatiului fn producerea si transmiterea
memoriei colective (Till, 2012). Pentru arhitectura, aceasta abordare deschide o
reflectie asupra responsabilitatii profesiei in raport cu trecutul recent, sugerand
ca nu toate locurile memoriei trebuie transformate in obiecte construite sau
marcaje permanente.

Tn ansamblu, Ascuns. Rezistenta subteranului propune un model de cercetare
si practica arhitecturala care integreaza istoria orald, analiza arhivistica,
cartografierea si interventia artistica intr-un cadru coerent. Contributia sa consta



fn demonstrarea faptului cd arhitectura poate functiona ca instrument critic
in studiul memoriei, fara a recurge la solutii definitive sau spectaculoase. Prin
acceptarea incompletului, a ambiguitatii si a tacerii, proiectul ofera un exemplu
de practica responsabild, relevanta atat pentru cercetarea academicd, cat si
pentru reflectia asupra rolului arhitecturii in societatea contemporana.

Concluzii: subteranul ca spatiu al memoriei active

Proiectul Ascuns. Rezistenta subteranului porneste de la o realitate incomoda
a istoriei recente: existenta unor memorii colective care au supravietuit nu prin
vizibilitate public, ci prin retragere, ticere si adaptare. In cazul comunitatilor
din Bucium si Muntari, rezistenta anticomunista si represiunea care i-a urmat nu
au generat un patrimoniu monumental sau o naratiune oficiala asumata, ci un
strat subteran de experiente transmis fragmentar, adesea indirect. Acest tip de
memorie solicitd instrumente de cercetare si reprezentare capabile sa lucreze cu
absenta, ambiguitatea si afectul.

Prin combinarea istoriei orale, a analizei arhivistice, a cartografierii afective
si a practicilor artistice, proiectul a construit un cadru interdisciplinar care
trateaza memoria nu ca obiect stabil, ci ca proces. Arhivele au fost citite critic,
ca produse ale unui aparat represiv care a modelat realitati administrative si
biografii, nu ca depozite neutre de adevar (Verdery, 1996). Marturiile orale au fost
abordate ca expresii ale unei memorii modelate de frica, tacere si transmitere
intergenerationald, in acord cu teoriile memoriei culturale (Assmann, 2011).

Un aport esential al proiectului constd in mutarea atentiei de la eveniment
la spatiu. Galeriile miniere, traseele montane si gospodariile apar nu doar ca
locuri ale desfasurarii faptelor istorice, ci ca actori care au conditionat strategiile
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de supravietuire si rezistenta. Prin cartografierea afectiva, spatiul este inteles ca
martor al istoriei, purtdtor al unor semnificatii care nu pot fi recuperate exclusiv
prin documente scrise. Aceasta perspectiva confirma rolul locului Tn producerea
si transmiterea memoriei colective, in special in contexte traumatice (Till, 2012).

Dimensiunea artistica a proiectului extinde acest demers dincolo de
analiza academica, oferind un cadru de mediere sensibila intre cercetare si public.
Instalatiile si interventiile artistice nu urmdresc reconstituirea fidela a trecutului,
ci activarea unei experiente afective care permite intalnirea cu un trecut dificil
fara a-L reduce la naratiuni eroice sau moralizante. Subteranul, tratat ca metafora,
devine un spatiu al memoriei reprimate, al orientarii incerte si al supravietuirii
discrete, in acord cu reflectiile asupra limitelor reprezentarii traumelor colective
(Hirsch, 2012).

Formele de diseminare — cartea, expozitiile si traseele — au fost concepute
ca extensii ale cercetarii, nu ca produse finale autonome. Ele au permis adaptarea
discursuluila publicuridiferite,pastrand complexitatea siambiguitatea subiectului.
Astfel, proiectul a evitat atat academizarea excesiva, cat si simplificarea pentru
consum cultural, propunand o circulatie controlatd a memoriei, respectuoasd fata
de comunitatea locala si de fragilitatea experientelor investigate.

Din perspectiva arhitecturii, Ascuns. Rezistenta subteranului propune o
extindere a campului disciplinar catre dimensiunile imateriale ale memoriei si
experientei spatiale. Arhitectura nu apare ca solutie formald sau obiect construit,
Ci ca practica critica, capabila sa medieze relatia dintre teritoriu, istorie si
comunitate. Aceasta pozitionare contribuie la redefinirea patrimoniului recent,
sugerand ca nu toate formele de memorie pot fi conservate prin restaurare sau



monumentalizare, ci unele necesita recunoastere, lectura si protectie simbolica.

In acelasi timp, proiectul evidentiazd limitele inerente ale oricarui
demers de recuperare a memoriei. Zonele tdcute ale hartii, refuzurile de a
vorbi si inconsecventele dintre surse nu sunt lacune de eliminat, ci rezultate
semnificative ale cercetdrii. Ele indica persistenta fricii si a traumei ca structuri
active ale prezentului, chiar si la decenii dupa incetarea represiunii. Acceptarea
acestor limite constituie o pozitionare etica, care refuza violenta simbolicd a unei
reprezentari fortate.

In concluzie, Ascuns. Rezistenta subteranului demonstreazd c& studiul
memoriei recente poate beneficia de instrumentele arhitecturii si ale practicilor
spatiale atunci cand acestea sunt utilizate reflexiv si interdisciplinar. Proiectul nu
oferd o naratiune definitiva despre rezistenta din Apuseni, ci propune un cadru de
gandire si lucru care recunoaste complexitatea, fragilitatea si caracterul inca activ
al acestui trecut. Subteranul ramane astfel nu doar un loc al istoriei, ci un spatiu
al memoriei in continua negociere, deschis reinterpretdrii si responsabilitatii
critice.
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